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Vorwort

Die Forschungsberichte Kunstgeschichfe GSteiermark richten das
Augenmerk aul besonders verdienstvolle wissenschaftliche Beitrage zur
Kunst- und Kulturgeschichte des Landes Steiermark. Trotz knappstem
Budget war es bisher méglich, internationale Anerkennung zu erlangen.

Der vierte Band wurde von Herwig Hubmann, der wihrend seiner
Studienzeit als wertvoller Mitarbeiter sowohl dem Institut als auch dem
Forschungsprojekt Kunstgeschichte Steiermark verbunden war, verfasst
und gestaltet, An dieser Schriftenreihe hat er bisher mafigeblich
mitgearbeitet. Dank seiner interdisziplinaren Ausbildung sowohl in der
Kunstgeschichte als auch in mehreren Fachbereichen der
Restaurierung gelang es vorbildhaft, das Forschungsspektrum mit
kooperativen Arbeitsschritten zu erweitern. So konnte er an
Fassadendekorationen des 17. Jahrhunderts in der Steiermark Misoxer
Gestaltungsmerkmale feststellen und die Graubiindner Tradition
erstmals in diesem Bereich stichhaltig nachweisen. Ferner darf fiir den
St. Lambrechter Stiftshof in Graz nun konkret eine zweite Bauphase

angenommen werden.

Facheriibergreifende Forschung ist ein dringendes Desideratum des
Faches Kunstgeschichte, das auch zukiinftig in der Aushildung
besonders berticksichtigt werden soll. Hierbei wirkt die Kunstgeschichte
Steiermark als eine Kontaktebene, die sich stindig bemiht, neue Wege
und Zuglnge zu eréfinen.

Gitz Pochat
Vorstand des Institutes fiir Kunstgeschichte
der Karl-Franzens-Universitit Graz



Historische Techniken der Fassadengestaltung
mit Verputz und Stuck und Fallbeispiele des
17. und des 18. Jahrhunderts in Graz und in der
Steiermark

Herwig Hubmann

Vorbemerkungen

Zweifellos bedingen die bestimmten Mbglichkeiten einer Kunsttechnik
ganz bestimmte kiinstlerische Ausdrucksweisen. Stets sind Werkstoffe
und Werktechniken an der optischen Wirkung eines Kunstwerks
beteiligt und in vielen Fillen wurden und werden diese ganz bewufit als
gestaltende Elemente eingesetst - insbesondere auch in der Baukunst,

Im Mittelalter diente der WVerputz weitgehend als Trager flr
Wandmalereien und als Schutzschicht des Gebaudes. Ab der Spétgotik,
vor allem aber seit der Renaissance, begann man einfache
Putzstrukturen gestalterisch  einzusetzen. Bewufit  wurde mit
verschiedenen Strukturen an den Grundflichen und an den
Architekturgliederungen der Fassaden gearbeitet, beispiclsweise indem
der Verputz an den Lisenen, Gesimsen oder Fenstereinfassungen
gegldttet und weif gekalkt und aufl diese Weise zu den rauen
naturbelassenen Grundflichen in Kontrast gestellt wurde, Diese
nevartige  Auffassung von Fassadengestaltung mit Verputz wurde
zusammen mit neuen Architekturformen und Raumideen vom Siiden in
den Norden und Osten Europas getragen. Wesentlichen Anteil an der
Vermittlung neuzeitlicher Verputz- und Stucktechniken hatten - wie am
Beispiel Steiermarks dargelegt werden wird — Bauleute aus dem
oberitalienischen Seengebiet,



Die Steiermark war vom zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts bis in die
erste Hilfte des 18. Jahrhunderts ein beliebtes Zuzugsgebiet von
Bauleuten aus diesen Gegenden. Die lokale Forschung hat wiederholt
auf die stilistische Abhingigkeit eines Grofiteils steirischer Innenraum-
Stuckdekorationen des 17. Jahrhunderts wvon oberitalienischen
Vorbildern und den Import des Formengutes durch die zugewanderten
Stuckateure hingewiesen.! Derartige Einflisse konnten im Rahmen der
vorliegenden Arbeit erstmals auch an einer Gruppe steirischer
Fassadendekorationen des 17. Jahrhunderts festgestellt werden, So
haben die Misoxer wihrend des 17. Jahrhunderts eine eigenstandige
Art von Fassadendekoration geschaffen, welche zu Beginn der 40er
Jahre des 17. Jahrhunderts tiber die Vermittlung Domenico Sciassias
und seiner Graubiindner Werksgemeinschaften in die Steiermark
gelangte und - wie etliche Beispiele dokumentieren - in der Folgezeit
hier Fuf fassen konnte,

Das Mauerwerk, der Verputz und die Stuckierung eines Gebdudes
kinnen ein sehr verschiedenartiges Aussehen haben, das unter
anderem von den Baumaterialien, von der handwerklichen Umsetzung
sowie vom Zweck und der gewiinschten Wirkung bestimmt wird. In den
einzelnen  Abschnitten  der  Architekturgeschichte sind gewisse
feststehende Merkmale zu beobachten, aufgrund derer sich mit
vorsichtiger Beurteilung Stilelemente unterscheiden lassen.? So ist es
erfahrenen Bauforschern lediglich anhand der optischen Begutachtung
einer verhalinismafig kleinen Oberfliche eines historischen Verputzes
mbglich, die Entstehungszeit desselben erstaunlich genau zu ermitteln.
Als entwicklungsgeschichtliche Kriterien fiir die Beurteilung technisch-
gestalterischer Unterschiede und deren zeit-, orts- oder werkabhéingigen
Verdnderungen kénnen die Materialzusammensetzung, die Werktechnik

i Jogefine Maria Wienerroither, Steirische Innendekorationen wvon den ersten
Deckengestaltungen italienischer Stuckateure im 16, Jahrhundert bis zum 18,

Jahrhundert, phil. Diss., Graz 1952, 5 103 ff und Dedekind Annedore, Grazer
Stuckdekorationen des 158, Jahrhunderts, phil. Diss., Graz 1959, 5. 16,

2 Vgl. Emmenegger, Putztechniken, 5. 23.
2

und gegebenenfalls die Fassungsart herangezogen werden. Archivalisch
beleghare Aussagen U Material, Ausfithrungstechnilk oder Farbgebung
sind selten und in jedem Fall durch entsprechende Objcktbei'un.d: zu
erginzen. Die bisher vorliegenden  Ergebnisse sys:ttmausch:r
Untersuchungen zur historischen Stucktechnik in Osmcnf:htcrlnuben
es jedenfalls, die technische Entwicklung parallel _zur su'hanm:.-hen in
groben  Zlgen nachzuvollziehen.  Selbst  ene \rufg,'lnmhtnde
Differenzierung nach  Schulen® oder sogar Werkstatten und
Einzelmeistern ist in bestimmten Fallen méglich —‘ wihrend
beispielsweise italienische Carlone® wie einheimische Meister® den
feuchten Antragstuck sorgfaltig mit Modellierhdlzern oder Spachtelln
glatteten, weisen die Arbeiten von Wessobrunner Stuckateuren® in
Osterreich gekdmmte oder roh belassene Oberflichenstrukturen I!l.lf.
wie sie wvon der Bearbeitung mit Zahneisen bezichungsweise

Drahtschlingen herrlihren.®

Die Materialien und Werkzeuge, welche in der Vergang.:cnhcl:it fiar
Verputz- und Stuckarbeiten verwendet wurden, waren meist Eu'llfa{'-h.
Dennoch erforderte es viel Erfahrung und Kénnen im Umgang m:.t den
Werkstoffen, um beispielsweise eine lebendige Modellierung zu erzielen,
bestimmte strukturelle Akzente zu setzen, kurz gesagt, d.u: gewiinschie
optische Wirkung einer Stuckierung auf rein handwer:!n'mhem Wege zu
erzielen. In gleicher Weise trifft dies heutzutage auf die Erlhaltung der
Kunstwerke zu. Doch gerade bei der Instandsetzung historischer Putze
oder Stuckaturen tritt der Einfluf des Materials auf den Werkprozess
deutlich zutage, denn fehlende Teile der historischen Substanz sollten

2 Giovanni Battista 1686 in der Losensteinerkapelle der ehem. Stiftskirche in Garsten
ud:?]qu Franceseo Carlone im Kaisersaal zu Kremsminster.

2 ; . g g,
4z, B. F. J. |. Holzinger 1n 1737 in Reichers _
5 Franz Xaver Feuchtmayr, 1731/24 in der Stiftskarche von im;u?t‘ﬁr:h?:x
Michael Feuehtmayr und Johann Ceorg, Obelherr, 174244 in der
Wilhering. o |
# Vgl. Manfred Koller, Stuck und Stuckfassung: Zu ihrer historischen Technologie und
Remaurierung, in: Maltechnik Restauro 85 (1979), . 162.

3




nach Mbaglichkeit in der ursprilnglichen Technik und mit den einst
v:lrwendetcn. jedenfalls aber it kompatiblen Werkstoffen in das
fmginale Umfeld eingebunden werden. Werden jedoch normierte
industriell hergestellte Werkmértel éls Fertigprodukte zur Erginzu 1
hfsmris::hcr Bausubsranz herangezogen, so kann die nprjsc:f
Einbindung der Erginzungen in das originale Umfeld mitunter schon
dcslhalb nicht erreicht werden, weil sich deren Zusammensetzung von
derjenigen des Originals allenfalls maBgeblich unterscheidet,

In der handwerklichen Praxis sind die Einfliisse von technischen
Komponenten auf die Gestalt einer Stuckierung steis wahrmehmbar, die
Kunstgesehichte hat diese Tatsache bisher ungeniigend zur Kenntnis
gfnommen. Den Fragen von Material und Technik wird aus diesem
Grund in dieser Abhandlun i
B breiterer Raum als alleemein Gkl
—s gemein dblich

Hierbei  sollen  die unterschiedlichen Moglichkeiten  der
Fassadengestaltung mit Verputz Stuck in  ihren technischen
Grundlagen behandelt werden. Anhand zahlreicher Fallbeispiele des 17
und des 18. Jahrhunderts in Graz und in der Steiermark wird d.ii;
Entstehung einer Fassadendekoration von den einst verwendeten

Materialien bis hin =y den  unterschiedlichen Werktechniken
nachgezeichnet,

Es konnten einige Fakten {iber die verwendeten Materialien deren
Verarbeitung, die Werkzeuge und Werktechniken der Put:;- und
Stuckbearbeitung Zusammengetragen werden, wobei neben den
bisherigen Erkenntnissen der technologischen Forschung vor allem
E‘:fa.hrungswerte aus meiner beruflichen Praxis in die Darstellungen
einflossen. Ohne den praktischen Bezug zum Handwerk wire eine
gezielte Auswertung der Objekte sowie der historischen Text- und
Bildquellen nicht mébglich gewesen,

Zur historischen Technologie von Putz und Stuck

Was sind Putz und Stuck?

Die Bezeichnung Stuck leitet sich vom italienischen Begriff stucce ab,
welcher idber das Wesigermanische stukkd (= Stick] auf eine
langobardische Wortwurzel zuriickgeht.” Wie barocke
Architekturtraktate zeigen,? dirfte der italienische Ausdruck stucco erst
gegen Ende des 16. Jahrhunderts durch die zahlreichen italienischen
Wanderkiinstler heimisch gemacht und schlieflich emngedeutscht
worden sein, da die im 16. Jahrhundert ndrdlich der Alpen
neufibernommene Stucktechnik, im Gegensatz zur Aussage zeitgleicher
italienischer Stuckrezepturen, noch unter der Bezeichnung ,Gipsarbeit®
auftritt.? Seitdem wird das Wort im deutschen Sprachgebrauch fiir
samtliche aus Mortel modellierte, gepragte, gegossene oder gezogene
Werkstlicke verwendet. Hingegen bezeichnet der Ausdruck ,stucco” im
Italienischen verschiedenste leicht formbare Materialien.

Im weiteren Sinn umfasst der Begrifl Stuck sowohl plastisch geformten
als auch in ebener Lage als Schicht aufgetragenen Mértel. Der
Uberpang zum Verputz ist somit fliefend.’? In der Regel werden heute

T Jakob und Wilhelm Grimm, Deutsches Warterbuch, Bd 20, Leipzig 1942, Nachdruck
Minchen 1984, 5. 195 ff.

% Joseph Furttenbach, Architektura Civilis (1628), in: Documenta Technica, Reihe I,
Hildesheim-New York 1971, 5. 13 (Stucke Basta®) und J. Pernety, Handlexikon der
Bildenden Kianste, Berlin 1764, 8. 432 [Stukkatur®, frz. Stuc”), zitiert in; Manfred
Koller, Stuck wund Stuckfassung: 2Zu ihrer histonischen Technologie und
Restaurierung, in: Maltechnik Restauro 85 (1979, 5. 157.

¥ Vel Koller, Stuck und Stuckfassung, 3. 157 und Ders,, Paschinger Hubert, Richard
Helmut, Historische Stuckarbeiten in  Osterreich - Technik, Férbelung,
ErhaltungasmaBnahmen, in: Restauratorenbléitier 9 (1987 /88], 3. 162,

10 Dementsprechend umfassend diskutierten bereits rdmische Autoren der Antike wie
Vitruv und Plinius Stucktechniken im Zusammenhang mit feiner weiler Verputzarbeit
{tectorium  albarium opus] - die entsprechenden Textpassagen sind nachfolgend
angefithrt.



jedoch nur besondere Formen eines Putzes, wie beispielsweise fir
Marmorimitationen, als Stuck bezeichnet. Aufgrund der fliefenden
Grenzen zwischen Putz- und Stuckarbeiten blieben berufsrechtliche
Streitigkeiten zwischen Maurern und Stuckateuren nicht aus, Derartige
Auseinandersetzungen sind fiir uns insofern von Interesse, als dass sie
eine zeitgendssische Definition der Tatigkeitsbereiche beider Handwerke
wiedergeben. 1656 beschwerten sich die Stuckateure Tadeo Gallo und
Matthins Camin, dass die Maurer mit Druckmodeln und Laubwerk
arbeiteten. In strenger Auslegung des Zunfiprivilegs Kaiser Josefs 1.
vom 16. Marz 1671 bezichungsweise dessen novellierter Fassung aus
dem Jahre 1709, welches den Maurern simitliche Arbeiten untersagte,
wozu  HRohr, Stmukhadorndgel, Draht und Gips" erforderlich waren,
wurden die Maurer in der Steiermark fortan auf die _gemeine® glatte
Arbeit beschrankt.!! Darunter sind alle herkimmlichen Verputzarbeiten
an glatten Innenflaichen und Fassaden 2zu verstehen, womu keine
Armierungen vonndoten waren.

Im landlaufigen Verstindnis wird der Begriff Stuck meist
einschriinkend mit dem méglichen Bestandteil Gips in Verbindung
gebracht. Tatsichlich handelt es sich bei Stuck um  einen
auferordentlich  wandlungsfahigen Matenialkomplex, Jene ilr
historische Stuck- als auch Verputzarbeiten eingesetzten Mértel waren
unterschiedlich zusammengesetzt, ebenso vanantenreich wurden diese
verarbeitet. Neben den praktischen Erfordernissen der jeweiligen
Bauaufgabe spielten das historische Materialwissen, die traditionellen
Gepllogenheiten der einzelnen Werkstitten aber auch das lokale
Angebot an Werkstoffen eine entscheidende Rolle bei der Wahl der
Materialien. So ist es mit Hilfe von Materialanalysen oder allein
aufgrund der unterschiedlichen Arbeitstechniken verschiedener
Schulen oder Werkstatten in bestimmten Fallen méglich, Rickschliisse

il Niheres dazu bei Leopold Sailer, Die Stuckateure, Wien, Manchen, Briinn 1943 (=
Die Kinstler Wiens [), 3. 11 . und 5, 27, sowie Popelka, Geschichte, Bd 2, 5. 669,

(&

auf die Herkunft der ausfihrenden Handwerker und dhnliches mehr zu

ziehen.1?

Die Anfange

Die Geschichte der Putz- und Stucktechnik reicht bis ins 6.

Jahrtausend v, Chr. zurfick.!? 1m Laufe der Jahrhunderte variieren die
Materialien ebenso haufig wie deren Verarbeitung. Soweit cﬁ. der
bisherige, nicht allzu grofhe Kenntnisstand 2ur Ennﬂcklungsae‘schtchtc
sulaft, soll nachfolgend ein kurzer (berblick der Materialien und

Techniken im historischen #usammenhang gegeben werden.

Nachweislich wurden Gipsmartel in Agypten bereits im 3. Jahrtausend
v. Chr. verwendet. So konnte der Gebrauch von Gips an der um 2550 v.
Chr. entstandenen Chephren-Pyramide festgestellt werden.!* Die
Verwendung von Kalkmdrtel ist fiir das 3. Jahrtausend v. Chr. an
Bauten in Mesopotamien nachgewiesen.!'s Geglattete und bemalte
Kallkemértel-Verputze aus der Zeit von etwa 2000 - 1500 v. Chr.
begegnen uns auf Kreta und Santorin, aus der Mitte des 2.

Jahrtausends v. Chr. in Mykene.

Antike

In der Antike wurde Puwz und Stuck fiir dekorative Arbeiten
weiterentwickelt und verfeinert. In der Klassisch-griechischen Kunst des

12 Maheres dazu im Kapitel _Historische Techniken der Fassadengestaltung mit
Verputz und Stuck .. - .

i i bereits einen erwa 1 cm
13 Seccomalereien im anatolischen Catal Hiyik w:d.e:.

tarken Einschichtputz in Form eines Sch i
. tuck?, in: Stuck des frihen und hohen Mittelalters.

Geschichte, Technologie, Konservierung, hrag. von Matthias Exner, Minchen 1996 [=
{COMOS Hefte des Deutschen Nationalkemitees XIX), S. 17.

i Kithn, Stuck, 8. 17.



5./4. Jahrhunderts v. Chr. erreichte der geglattete und bemalte
Einschichtputz eine hohe technische Vollendung.

Die erste ausfithrliche Beschreibung der Putz- und Stucktechnik
verdanken wir Vitruv.!® Unverkennbar entstammen etliche seiner
Anweisungen der griechischen Bautradition.!” Zweifellos profitierten die
Rémer von der hohen Stufe der griechischen Baukunst. In seinen Zehn
Briichern dber Architektur schildert er unter anderem die Zubereitung
verschiedener Baumértel, den mehrschichtigen Naf-in-Nafi-Aufirag von
Kalkmbrtelputz und die Herstellung von Gesimsen.'® Fir die
Herstellung einer Mauerspeise (Mortelmasse] fiir Bruchsteinmauerwerk
empfiehlt Vitruv reinen Kalkmdrtel im Mischungsverhdltnis von drei
Teilen Grubensand und einem Teil Sumpfkalk zu verwenden.'® In
seinem zweiten Buch findet sich der bemerkenswerte Nachweis dafiir,
dass natiirliche hydraulische Mortelzusitze bereits mit dem Wissen um
deren besondere Eigenschaften eingesetzt wurden.?® Der besseren
Haltbarkeit wegen rdt Vitruv, Wandverputze mehrlagig mittels
Kalkmbrtel auszufiihren. Auf den Rohbewurf sollten aufeinanderfolgend

i Vioruw, Zehn Bicher tber Architebtur, dbersetzt und mit Anmerkungen versehen

van Curt Fensterbusch, 4, Auflage, Darmstadt 1987, Buch 2, Kapitel IV - VI und Buch
7, Kapitel 11 - IV,

7 Die Quellenforschung ist sich dar(ber einig, dass u. a. eine grofhe Zahl von

techi Fachschriftstellern den Stoff fiir sein Werk boten, welches sich anhand
der folgenden exemplarisch ausgewihlten Texistellen bestitigr: Vitruv, Architekiur, 5.
327, Pkt. 10 (Die griechischen Verputzarbeiter ..J; 5. 321, Pkt. 1 (griechisches
Schilfrohr ...).

% Vitruv, Zehn Biicher dber Architekrur, dbersetzt und mit Anmerkungen versehen

von Curt Fensterbusch, 4. Auflage, Darmstadt 1957, Buch 2, Kapitel |V = VI und Buch
7, Kapitel I1 - IV.

1#* Eine Rezeptur, die sich bhis heute bestens bewdhrt hat, aufgrund der
Ratonalisierungsbestrebungen des Bauhandwerks jedoch kaum mehr angewandt
wird und heutzutage praktisch ausschlieflich auf den Bereich der Baudenkmalpflege
beschrinkt bleibt,

#= a0, (Buch 2, Kapitel VI) 5. 95 Vitruv beschreibt den Einsatz der sog.
Puteolanerde, einem wulkanischen Aschenauswurfl in der Gegend um den Vesuv,
welche dem Kalkmértel zugesetzt, demselben die Eigenschaft verleiht, auch unter
Wasser hart zu werden und nach seinen Aussagen dementsprechend u.a. fiir
Dammbauten verwendet wurde, Auch Plinius (Buch 36, § 175] berichtet von der
Zugabe zerstoBener Ziegel, die das Material besser werden liefen, ohne jedoch die
hydraulische Wirkung des Ziegelanteils (Tonerde und Eisenoxid] zu erwiithnen.

A

jeweils drei Lagen Sandmértel (harenato) und drei Lagen Marmm:mﬁrtcl
{marmorata) aufgebracht werden. Jede neue Mortellage sei aus feinerem
Material als die verangegangent herzustellen und anzutragen, s:ohald
sich die vorangegangene U verfestigen begonnen har?! "u’lmuvs
Anleitung, Verputz fein differenziert in sieben Lagen au.fml:lfm'ligen,
beschreibt zweifelsfrei die qualitativ hochwertigste Verputztechnik ]El‘lv.tl'
Zeit, da diese Art der Ausfithrung in Pompeji, Herculaneum un-ii Rom in
erster Linie auf die Hauptriume beschrinkt blieb, wihrend Waml:lc von
untergeordneter Bedeutung und die Dekorationskunst der rﬁ@xhe;
Provinzen in der Regel nur zwei bis drei Mértelschichten aufweisen. |
Freskenfunde vom Magdalensberg in Karnten?? belegen jedoch mit
jhrem sechs- bis achtschichtigen Aufbau und der Verwendung 'm-n
Marmorsand,? dass die rimisch-urbane Praxis auch in die
Provinzhauptstadt Noricums vorgedrungen Wwar. Martelreste vlmm
niederdsterreichischen  Carnuntum zeigen ebenso mehrschichtigen
Aufbau.?3

Antiker Stuck (lat. tectorium, opus albarium) ist nach Aussage r.fe:r
Denkmaler und der Angaben bei Vitruv® und Plinius?? wie der antik-
rémische Mirtel in mehreren Schichten aufgetragen. Wiederum belegen
die aussagekraftigen Reste von Modelstuck und gezogenen Profilen vom
Magdalensberg in Kérnten, dass in der norischen Provinz - ana:lc.:g ur
Putztechnik - auch Stuckdekorationen von hoher t:c_hmschfr
Vollendung geschaffen wurden.?® Plinius berichtet, Gips sei fiir die
Fertigung von Gesimsen, Weiistuck und Statuetten an Gebfuden

21 Vitruv, Architektur, Buch 7, Kap. IIl, 8 167, 168,
2 Vgl Emmencgger. Knoepdli, Wandmalerei, 5. 31.
3 Heute im Kimtner Landesmuseum in Klagenfurt.
4 Emmenegger, Knbpfli, Wandmalerei, 5. 31.

1 Emmenegger, Knéplli, Wandmalerei, 5. 31.

3 Dhers., Architelur, Buch 7, Kap. Il - v,

%7 Ders., Naturalis Historia, Liber ¥HXVI, Die Steine, hrsg. und (ibers. von Roderich
Kbmig, Manchen, Zarich 1992.

24 Ygl, Koller, Stuck und Suckfassung, S. 157.




verwendet worden 29 Hingegen lehnt Vitruv in
und zuverlissigen

kategorisch ab und empfichlt, dieselben stattdessen aus Kalk und
gesiebtemn Marmorstaub herzustellen, 30

Wir wissen nun, dass die Rémer beide Materialien kannten, aber sowohl
vor dem Hintergrund der schriftlichen Quellen als auch technologischer
Unfemuchungcn“ rimischer  Stuckarbeiten wird Kalk als das
tblicherweise verwendete Material fassbar. Die angewandte Technik
gleicht, soweit es die untersuchten Objekte erkennen lassen,

. enau
von Vitruvy beschriebenen, 2 : -

Hingegen sind im &stlichen Mittelmeerraum Putz- und Stuckarbeiten
auf 'If.'_‘ripabasis weiter verbreitet.?® Ein weiterer Unterschied zwischen der
rémischen und der crientalischen Stucktechnik liegt in der Vorliebe
c:r_sttrcr fiir den Flachreliefstuck®, wahrend die Orientalen Stuck
héufiger fiir Hochreliefs und Statuen gebrauchten, s

¥ C. Plinius Secundus d. &, Naturalis Historia, Liber XXXV § 183
* Vitruv, Architektur, Buch 7, Kap. [il, § 167, I

- und farbigen Proben
Az A._ Eibner, Enm-inidung und
Neuzeit, Minchen 1926, 5, 41,

= Vgl Pacle Casadio, Teresa Perusini
_ 4 u
:‘J;Tuﬁ-l:“?: lannuban_:‘u t_n Cividale: n‘l‘mhm:chz u i
uchungsergebnisse, in: Stuck des frithen und hohen Mittelalters. Geschichte

Technologie, Konservieru ;
Mot - ng, hra:i.mv::xi-txn}ttg%;ﬁmr Minchen 1996 |= ICOMOS

* Casadio, Perusini und Spadea, Stuckdekoration, 5, 43,

M Die meisten rémischen Stuckarbeiten sind in Flachrelisf au

allerdings Ausnah i >
"E!iknniachc:: Ntlﬂi.;::i:‘_ht berihmiteste ist wohl das Mausoleum

* Casadia, Perusini und Spadea, Stuckdekoration, 5. 42,

sgefihrt, Es gibt
der Valerier in der

10

seinem ausfihrlichen
Werk die Verwendung von Gips [Gr Stuckgesimse

Mittelalter

Im europdischen Mittelalter geriet die auf héchster Stufe entwickelte
antike Baupraxis mit verdichtetem Glittputz und Marmorstuck auf
Kalkbasis in Vergessenheit. Statt dessen wurde Gips zum bevorzugten
Material fiir die Stuckplastik. Der technologische Ubergang vom
rémischen Kalkstuck zum mittelalterlichen Gipsstuck ist nach wie vor
ein ungeléstes Forschungsproblem. Bereits in spétantiker Zeit taucht,
vielleicht im Zusammenhang mit dem Niedergang der ridmischen
Technologie und dem Einfluff der crientalischen Tradition, auch im
Westen haufiper Stuckplastik aus Gips auf®® Unter den bisher
untersuchten friihmittelalterlichen Stuckdekorationen sind nur jene in
Disentis in Kalk ausgefiihrt, wihrend alle anderen aus Gips? gefertigt
wurden. Dies deutet darauf hin, dass der Gipsstuck des Mittelalters
kein romisches Erbe 1st, sondern seine Wurzeln moglicherweise in der
nachantiken Stucktechnik der Sassaniden und der islamischen

Kulturen zu finden sind.*

Die fritheste Quelle iiber mittelaiterliche Stucktechnik stammt vom
Mainzer Erzbischof Hrabanus Maurus?®*, der in seinem Werk .De
universo® die Plastik folgendermafien definiert:  Unter Plastik versteht
man die Gestaltung ormamentaler und fimirlicher Wanddekorationen aus

* Casadio, Perusini und Spadea, Stuckdekoration, 5. 42,

¥ In den meisten Fillen handelt es sich um hochgebrannten Gips, sog. Estrichgips.
Vgl. daxu die neueren Forschungsheitrfige in: Stuck des frithen und hohen
Mittelalters. Geschichte, Technologie, Konservierung. hrsg. von Matthias Exner,
Miinchen 1996 (= ICOMOS Hefte des Deutschen Nationalkomitess XIX)

* Vgl Casadio, Perusini und Spadea, Stuckdekoration, 8. 42 und Kihn, Stck, 5. 19,

¥ Hrabanus Maurus, De universo, lib. XXI, caput B [[De plastis®): _Plastice est
parietum ex gypso effigies signaque exprimere: pingereque coloribus. Plattein autem
dictum Graece, quod Latine est fingere terra vel gypso similitudines. Nam est impressa
argilla formam aliquam facere, plastis est, ...". Seine Definition basiert auf Isidor von
Sevilla, Etymologiarum sive Originum lib. MIX, 15; XVI, 3.9; XIX, 10.20, zitiert in:
Matthias Exner, Zur Stuckplastik des frihen und hohen Mittelalters, in: Stuck des
frihen und hohen Mittelaiters. Geschichte, Technologie, Konservierung, hrsg. von
Matthias Exner, Minchen 1996 (= ICOMOS Hefte des Deutschen Nationalkomitees
XIX), 8. 12, Anm, 8,
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Gips mit farbiger Bemalung. Plastik ist Jedoch ein griechischer Ausdruck,
der #m lateinischen | fingere terra vel gupso® entspricht. Es gehirt
ndmlich auch zur Plastik, mit Hilfe eines Tonabdrickes irgendeine Form
.Pwrms:eﬂeu,,.. " Da dieser und anderer Quellen*® zufolge die Gipsplastik
m 9. Jahrhundert generell mit der Plastik identifiziert wird, ist
anzunehmen, dass sich die Gipsplastik sehr schnell verbreitet hatl Mit
Selbstverstandlichkeit geht Hrabanus Maurus von farbig gcfa.ﬁten
Stuckdekorationen aus und belegt damit die Tradition der palychromen
Stuckfassung auch fiir karolingische Zejt,

Der Werkprozefi der friih- und hochmittelalterlichen Stuckplastik, die
vormehmlich  in ormamentalen  und monumentalen Hgﬁrl:'::hen
Schipfungen in Erscheinung tritt, stellt sich uns anhand zahlreicher
technologischer Untersuchungen*! Jingeren Datums folgendermafen
dar: Die Ausflhrungstechniken bestitigen  eine fortschrittliche
Ba_l.ustellcnarganimtinn. die von einem genauen Projekt ausging. In
freier Zeichnung wurde der Entwurf auf das Mauerwerk ibertragen
Der Antrag des Stucks erfolgte in mehreren Schichie . die im nact;
feuchten Zustand bearbeitet wurden, Ergénzend wurden Werkstiicke
auﬁc:rhall:s der Baustelle serief] gefertigt und anschliefend vor Ot
montiert, In der Herstcﬂungstcchnolngic der Stuckplastil ergeben sich
P_arallelcn 2ur mittelalterlichen Wandmalerei, welche in der Regel auf
einem I{nnsuuktiunsennvurf, der Sinopia, aufbaut und sich im
Farbauftrag mit gleichen  Farbmitteln und  Bindemittelsystemen
fm;tscm. In vielen Fallen erhielt die Stuckdekoration durch eine
prachtige Farbgebung ihre abschlicfende formale Gestaltung. Auch die
F_arbigi:cit der friih- und hochmittelalterlichen Stuckdekorationen mufg
sich demnach stark von jener der rémischen Stuckdekorationen

4 Siehe Anm, 30

1l H

el v;r,l:_: m: %ﬂ&jmpﬂlummhrﬂ Stuck des frihen und hoken
derenen 1996 (~ ICOMOS Hefte des Deutachen Nationalkewsitess X 2" EX0er:
den Beitrag von Casadio, Perusini und Spadea, Stuckdekaration. & a0 0 "ondee

12

unterschieden haben, die vor allem weiff oder vergoldet vor farbig
abgesetzten Hintergriinden belegt sind.

Eine weit verbreitete Erscheinungsform mittelalterlicher Stuckplastik
aufl Gipsbasis sind die GuBstein- oder SteinguBprodukte des 14, und
15. Jahrhunderts, "2 zu welchen unter anderem viele der Schonen
Madonnen, Vesperbilder oder Mafwerkbriistungen*® zu zihlen sind.
Der Einsatz von falschen® Profilrippen erreichte am Kirchenbau der
ausgehenden Gotik, vor allem in den sddlichen Alpenlandern, mit dem
aus Stuckrippen gebildeten Schlingrippengewilbe einen Hohepunkt,®4
Die Rippenfigurationen hatten ihre tektonische Funktion eingebiift und
waren zu reinen Zierrippen geworden. Bei der Herstellung wvon
komplizierten Mustern und mehrfach gekehlten Profilen wurde das
leicht formbare Material dem Steinschnitt héufig vorgezogen. Die
spielerische Eleganz dieser lebhaft verschlungenen Rippenformationen
konnte nicht zuletzt aufgrund der arbeitstechnischen Vorteile der
Stuckrippe gegeniiber der steinernen Profilrippe erzielt werden. Mit Hilfe
verschiedener Fassungen wurde der Stuckrippe wiederum der
Charakter des Steins verliehen - im einfachsten Fall sind es aufgemalte

StoBlugen, welche die Entmaterialisierung des Steins verunkliren.

MNeuzeit

Nach der kontinuierlichen Tradition des Gipsstucks im Mittelalter
vollzog sich am Beginn der Neuzeit in Rom mit der Wiederentdeckung
des rdmischen Kalkstucks eine bahnbrechende Verdnderung, welche fiir

‘2 Naheres daru: Manfred Koller, Zur Gufstein-Technik in der Spitgotik, in:
Sculptures allemandes de la fin du Moyen &ge dans les collections publiques
francaises 1400-1530, Paris 1992, 5. 80 - 98,

4 Zum Beispiel dic Mafiwerkbrilstung der Stiege im sog. Bummerlhaus von Stevr, 00,
um 1497;

* Beispielsweise die Gewdlberippen der Kirchen von Laas oder Kbtschach (Ktn.) des
Baumeistera Bartlmé Firtaler: Margit Stadlober, Gotik in Osterreich, Graz 1996, 5, 63.
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die neuzeitliche Entwicklung der Stuckplastik im gesamten Europa eine
entscheidende Rolle spielen sollte.

Die Beschaftigung mit den antik-rdmischen Putz- und Stucktechniken
erfolgte zunachst auf theoretischem Weg. Albertis, auf Vitruv fuender,
um 1430 entstandener Architekturtraktat empfiehlt, Kalkputze mit
mindestens drei Schichten, ausschlieflich in der wirmeren Jahreszeit
auszufithren, Gipsputze dagegen nur an trockenen Orien einzusetzen, s

Wie Alberti orientieren sich auch die italienischen Autoren des 16.
Jahrhunderts an ihren antiken Vorlaufern Vitruv und Plinius, Nach
Vasari besteht Stuckmértel aus zwei Dritteln Kalk und einem Drittel
Marmorsand, wahrend Sansovino statt des letzteren Travertinsand
bevorzugt.*® An verschiedenen Stellen der Einleitung seiner Viten
beschreibt Vasari unter anderem die Anwendung des .stucce® zur
Dekoration von kassettierten Mirtelgussgewdlben auf antike Art, die
Pragetechnik fiir Friese und Blatter aus mit Marmormeh! gepuderten
Hohlformen, ferner den schichtenweisen Modellierauftrag, fir den die
unteren Lagen immer feucht gehalten werden miissen, oder die

Verwendung von Metallverstirkungen zur besseren Verbindung mit
dem Untergrund.

Die Stuckreliefs Donatellos in den Gewtlbezwickeln der Alten Sakristei
von San Lorenzo nach 1429 zeigen als eines der frilhesten Werke
modellierten weifien Kalkstuck in drei Lagen. Zur besseren Haftung auf
dem Gewdlbe wurden - nach Vorbildern antik-rBmischer Bauten -
vorher Nagel mit grofen Kopfen als Anker in der Mauer fixiert. Zudem

4% Leon Battista Alberti, De re aedificatoria libri X, dbersstzt und mit Anm. versehen

von Max Theuer, Wien, Leipaig 1912, unverind. Nachdruck Darmstadt 1991, Liber
VI, Cap. 1X

* Giorgio Vasari, Vite de” pilt eccelenti pittori, scultori et architetti italiani, (berseust
und mit Anm. versehen von W. Rotsler und E. Deer, Zirich 1989, Vorwort, Della
Scultura®, Kap. 6.; Jacopo Sansovino nach dem Marciana-Manuskript, zitiert in:
Koller, Stuck und Stuckfassung, Anmerkungen, 3. 177,
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; 4 s &
gleicht  die technische Ausflihrung' jener der anuk_ rﬁmls.q‘:he
Stuckdekorationen  in guffallender Weise bis in Einzelheiten,
infolgedessen davon ausgegangen werden kann, dass bereits Donatello
die antik-rémischen Vorbilder eingehend studiert hatte.

Doch erst in den Jahren vor und um 1500 boten sich in Rom dT'e
nbtigen Voraussetzungen zur Wiederbelebung der antiken Smcktachzﬂ;
in grofem Mafistab, Dem Kreis der Humanisten und Kj'.‘l.nstltf, er
durch das Studium der lateinischen Autoren schon theurcusclh mit dﬂl'l
antiken Stucktechniken vertraut War, offenbarte sich zur jener Zeit
neben den sichtbaren Gewdlbekompositionen in den Ruinen Roms
besonders mit der Erschliefung der dekorierten unterirdischen Grf:rt:n
der urbs romana die Vielfalt antiker Stuckkunst. Das a.rchﬁulugm.chc
Interesse und die innovativen Fahigkeiten Raffaels und seiner
Mitarbeiter fanden bei der Entwicklung von stuckdekorationen nm:h
antikem Vorbild im Kardinal und spateren Papst Leo X., Gitjwanm de
Medici, einen grofzligigen Farderer. An den grofien Bau;rmmjl:kt.f:n des
phpstlichen Hofes*® gelangte die Stucktechnik nach a.nt]:ka?'umtsc':?em
Vorbild erstmals fir Innendekorationen im CGrotteskenstil im zwelten
Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts unter der Leitung Raﬂ:azls zur
Anwendung.*® Der wirtschaftliche Niedergang nach der P'Iui'.aderlung
Roms 1527 ermoglichte der vergleichsweise kostenglnstigen
Stuckkunst den Durchbruch sowohl fiir Innenraumgestaltungen als

auch far Fassadendekorationen.®®

i in: hlof
 Manfred Koller, Die Spucktechnik in Renaissance unds Frithbarock, in: Sc
Weinberg, Linz 1991 (= Berichte zur Denkmalpflege 6, S. 125.

a Grufferta, Loggien .
asari Oiorgio nstler Renaissance. Lebensheschreibungen  der
“ua;ﬂinhnemm h::.lh:ichm B.d“::mn Maler und Bﬂﬂh?mr.dn;uggggléo}:::!
= Anm. hrag. Herbert Si dner, Koln 1997, 5. 365 f. un anf =
Dacdmaierd & Newseit, in: ?a::ﬂ Handbuch der kinstlerischen Techniken, Bd 2,
an :

Wandmalerei, Mosaile, Stutigart 1990, 5. .
: Wandmalerei, 3.

% Zum Beispiel Villa Giulia 1551, Palazzo Spada 1556; vl Koller,

246,
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Vom Einzug neuzeiticher Verputz- ung Stucktechniken in die
Stelermark

" bei wenigen Kunsttechniken kann man die Beographische
:n: zeitliche Ausbreitung  der neuzeitlichen  Stucktechnilk genau
d:e gl:ir;:hr:i;: ::'1 dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts hatte sich

_ n Rom ausgehend in alle wichtigen Zentren Italiens
verbreitet, Stuckarbeiten erfreuten sich ungeahnter Beliebtheit
bereits im vierten Jahrzehnt des 18, Jahrh '
Dekorationsform infolge der politischen
Verbindungen der europdischen Flrstenhife
Residenzen nérdlich der Alpen, st Dementsprech
Firstenhéfe und der Adel

denn
underts gelangte die neue
und  gesellschaftlichen
von Oberitalien in dje
end traten zunéchst die
als  wichtigste Auftraggeber der

zuwandernden oberitalienischen Stuckateure in Erscheinung

Cie 2
uwandernung welscher Bauleute und ifr Bouschaffen in der
Stelermnark

In Osterreich waren es die Landesfirsten

die sich i ‘
neuzeitlichen  Stucktradition in der Frithzeit der
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Sebastiano  Carlone g
e erste umfanpreict =
Stuckdekoration der Steiermarik, Bfeiche  neuzeitliche

% Aus Bologna ab 1534 i
! h
gk . ;L:: Fontainebleau, nach 1536 aus Mantua an den

* Wien: Schloss Neugebiude, um 1570; Innsbruck: Schioss Ambra

1572; Graz: M i
o ausoleum Karl 11, in Seckau, 1595 * begonnen: 24

* Siehe vorherige Anmerkung,

%, Spanischer Saal,
lzburg: Neugebiude,
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Sebastiano Carlone entstammte der gleichnamigen Kiinstlerfamilie aus
Scania im Intelvi-Tal, nahe des Luganersees. Als einer der Ersten der
idber 100 Mitglieder zdhlenden Familie wanderte dieser nach
Innerdsterreich aus; zahlreiche Familienmitglieder taten es thm gleich.
Die hervorragendsten Exponenten der Grazer und Leobener Carlone
gind als Bildhauer, Stadt-, Landschafts- und Klosterbaumeister in die
Baugeschichte eingegangen.™ Am Beispiel dieser Familie ndhern wir
uns einem erstaunlichen FPhinomen jener Zeit. S0 stand die
Auswanderung in der Heimat der Carlone an der Tagesordnung.
Zahlreiche Bauleute aus diesem Gebiet strebten unter anderem in die
Steiermark und nach Graz. Darum lohnt sich ein Exposé dber diese
baukiinstlerische Immigrationswelle, zumal sie sich nachhaltig auf die
Entwicklung des lokalen Bauschaffens auswirkte,

Die Heimat der Carlone, die Gegend um die lombardischen Seen, das
Tessin sowie das norddstich daran anschlieBende Misox und
Innerbiinden waren vom ausgehenden Mittelalter bis ins 18,
Jahrhundert ein Oberaus fruchtbarer Boden fir kiinstlerische und
bauhandwerkliche Krifte. Die kleinen Dirfer in diesen Alpentilern
brachten Baumeister, Maurer, Bildhauer, Maler und schlieBlich auch
Stuckateure im Ubermaf hervor. Nicht selten waren unzdhlige
Generationen einer Familie ununterbrochen im Bauhandwerk ting und
Heirat zwischen Maurer- und Stuckateursfamilien war gang und gabe,
Die ansonsten sehr streng gehfiteten Berufsgeheimnisse wurden
traditionell vom Vater an den Sohn, den MNeffen oder Vetter
weitergegeben und fiir so manches vielversprechende Talent erwies sich
die berufliche Erfahrung der Vorfahren als fiberaus fGrderlich.

Aufgrund der pgeografischen Randlage wund wirtschaftlichen
Abgeschlossenheit Innerbiindens und der italienischen Schweiz waren

* Zu den Carlone siche insbesondere Johann Sturm, Beitrige zur Architektur der
Carlone in Osterreich, phil. Diss., Wien 1969 und Rochus Kohlbach, Die Stifte
Stetermarks, Graz 1953; Ders., Steirische Baumeister, Graz 1961 sowie Julius
Tuschnig. Die steirischen Zweige der Kinstlerfamilie Carlone, phil. Diss., Graz 1935
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di y ;

_c ‘v.-'l:rdi:enatmﬁghchkmten vor Ort jedoch sehr bescheiden,ss Deshalb
gmngen viele Kidnstler und Handwerker eintriglichen Tatigkeiten im
gesamten europdischen Ausland nach [Abb. 1).56

Erwiesenermafien Pllegten die Landsleute auch aufer Landes sehr
crngen Kontakt.5 Dort waren die einfachen Handwerker in der Regel fiir
:m_:n leitenden Baumeister beziehungsweise Stuckateur ihrer Heimat
tr_itug, welcher bei Bauprojekten seine Angehirigen und Landsleute

cmcr‘ Werksgemeinschaft versammelte, Beispielsweise wurde M:istemr
Sandinus 1641 vop seinem Landsmann, dem Stiftsbaumeiste

Domenico  Sciassia, cigens aus Graubiinden nach St Lambrech:
hc.mfﬂ.]r um mit seinen drei Gesellen das Portal der hiesigen
St_u’tsku-che nach den Plnen des Baumeisters auszufihren [Abb, B).58
Mit dem Auftrag wurde nicht etwa jener, bereits Jahre vor d:lm

tsantritt Sciassias fiir das Stift St. Lambrecht titig gewesene

Stei i
emmetzmeisters® betraut, sondern eine Werkstitte, die offensichilich

schon aufgrund der gemeinsamen Herkunft in enger Verbindun it
dem Stiftshaumeister stand. Grifere Bauvorhaben wurden in der ER jrlil
w_rn b!:-wihn:n Werksgemeinschaften Gbernommen und nusgefﬂ:f:
Dies wird anhand des nachfolgenden Beispiels deutlich. Im Scptcmber-
1742 dbertrug Graf Max Sigmund ven Khiinburg dem in Graz

25
anu ¥. &. Max Pfister, Baumeister aus Graubinden - Wegbereiter des Barock. D
e

auswartige Titigheit der Bind
B gk ner Baumeister und Stubdcateurs in Stdde
Osterre len vom 16. bis zum 18, Jahrhundert, Minchen, Chur mlg.;f Iéh?g

Baumeister in Osterreich, in: Osterreichi : L nkmal

» i Osterreichische Zeftschr
X I'DS?][.MS,‘S::! iL; MuTlFF}:tqi Baumeister aumrglbé‘nt:“: u—m':vnu.hermf“;g
Barock swiirtige Titigheit der Bindner Baumeister und Stuckateure in

Siiddeutschland, i
gy mf?“.mrmh und Polen vom 16. Bis zum 18, Jahrhundert, Manchen

E]. dazu “’imﬂl Wurur 1 =
b ] £ & m E{bﬂ.ﬂtl’ des Stiftes St
Lﬂ.mhlﬂch!. der Hﬂ.ﬂlﬂ(ﬂ. Mmuu aiey Phﬂ- DIH... Graz |928. 5. 21 i

** namens Samprizi
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ansdssigen und aus Graublinden stammenden Baumeister Fidelis
Heinzl'? den Umbau seines Schlosses in Tamsweg. Wohl auf
Empfehlung des Baumeisters wurde der ebenfalls in Graz ansdssige
und dem Roveredaner Geschlecht der Androy angehérige, gleichnamige
Stuckateur, Johann Kajetan, sowohl mit der Machung des groben
Anuwurfs® [den nbtigen Vorarbeiten {lir die nachfolgende Stuckierung)
und der eigentlichen Stuclderung in insgesamt neun Zimmern des
Schlosses als auch mit der Gestaltung des dortigen Portals betraut,®
Ob auch die fibrigen Arbeiten an der Fassade (Fensterverdachungen,
Schibdinke, etc. und die Verputzarbeiten) von der Werkstérte Androys
ausgefiihrt wurden, ist zweifelhaft, zumal entsprechende Angaben in
den ansonsten detailliert gefithrten Baurechnungen fehlen. Vielmehr ist
davon auszugehen, dass die einfacheren Arbeiten (Gesimszige und
Verputz] auch hier von den Maurern erledigt wurden. Die Farbfassung
des besagten Portals besorgt in diesem Fall mnicht die
Stuckateurswerkstatte selbst, sondermn der ortsansdssige Maler (und
Messner zu St. Leonhard ob Tamsweg) Johann Ledernwasch.

Gegenseitige Empfehlungen sicherten den Auswanderern stets neue
Auftrage. Verstndlicher Weise lag es durchaus auch im Interesse eines
Bauherren, bewdihrte Werkskollektive in ihrer Gesamtheit zu
beschaftigen. Der Zusammenschluss zu  Werksgemeinschaften
ermiglichte wiederum die Spezialisierung einzelner Mitarbeiter,
wodurch sich die Leistungsfahigheit des Werkkollektive steigerte,
Zudem garantierte die Werksgemeinschaft den gesellschaftlichen
Schutz jedes Einzelnen und war bei der Durchsetzung gemeinsamer
Interessen, besonders gegeniiber den einheimischen Berufsstinden,
itberaus Mrderlich. Den Auswanderern folgten Familienangehdrige und

6 auch Hainzl oder Hainzel
&  Zitat aus der betr. Baurechoung ([1746-1749) im Landesarchiv

Salzburg/Khfinburg'sches Archiv. LL I 31, publ in: Osterreichische
Kunsttopographie (OKT), Bd XX, Die Kunstdenkmiller des politischen Bezirkes
Tamsweg, bearb. von Franz Martin, Wien 1929, 5. 194 [,
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sich im Grunde selbst, wenn er schreibt: _ .. [die] Stuckateure e
e
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Einen ersten regen Zustrom oberitalienischer Bauleute verzeichnete die
Steiermark, als man unter Ferdinand 1. um die Mitte des 16.
Jahrhunderts den grof angelegten Ausbau der Festungsanlagen von
Graz und der siidéstlichen Stidie Innerfsterreichs in Angriff genommen
hatte. Bei der Planung der Neubelestipung nach dem Vorbild des
sogenannten italienischen Bastiondrssystems richtete sich der Blick
nach Oberitalien, wo bereits in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts
moderne Festungsanlagen erbaut worden waren. Die administrative
Leitung der Arbeiten wurde 1545 Domenico dell” Aglio dbertragen.
Dieser stammte aus Scaria" im Intelvi-Tal und war zuver bereits in
Wien am Ausbau der Dominikanerbastei beteiligt gewesen. Nach dell’
Aglio blieb die Leitung des Ausbaues der Verteidipungsanlagen im 16.
Jahrhundert mit Francesco Theobaldi, Salustio Penw=i, Simone Genga,
Pietro Ferabosco und anderen beinahe stindig in den Hénden der
Maestri Comacini. Da man bei den umfangreichen Bauvorhaben mit den
heimischen Arbeitskriaften bei weitem nicht das Auslangen fand, zog
man - wie kinnte es angesichts der von Welschen dominierten
Bauleitung anders gewesen sein - vorzugsweise Wanderarbeiter aus
diesen Gegenden zum Bau der Festungen heran. Diese stammten
grofiteils aus dem  biindnerischen Misox und dem Tessin,
Symptomatisch zeigt sich, dass zumeist gleich mehrere Mitglieder einer
Familie in der Steiermark tatig wurden. So holte Domenico dell” Aglio
seine Brider Gianmaria und Andrea in die Steiermark, denen
schiieBlich die Leitung der Befestipungsbauten von Pettau
bezichungsweise Marburg erteilt wurde, Unter dem Luganer Baumeister
arbeiteten Bartolomeo Viscardi 1555/56 in Kopreinitz und 1558/69 in
Fiirstenfeld, Antonio de Rigiso 1556 in Radkersburg, Antonio de Piva
1556 in Pettau, Baftista Riva 1555 in Radkersburg. Sein Landsmann
Antonio della Porta de Riva befestigte 1550 Warasdin, Um 1590
arbeiteten  bereits neun Mitglieder der Familie della Porta als
Baumeister in Graz und der Steiermark. Ahnlich verhielt es sich mit

" OKT, Bd LIII, S. LXIV und S. LXXVIL, Anm. 11,
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“ Spiiter eingedeutseht zu Marbl,

® Popelka, Geschich
Graz 1961, 5. 181 1,

™ Popelka, Geschichte, Bd II, 5. 24 f

" OKT, BA LI, 8. L1 £

" Vgl. Kohlbach, Baumeister, S, 66,

™ Kohlbach, Baumeister, 5, 66, 97 und 105,

te, Bd II, 8. 25 ff, und Rochus Kohlbach, Steirische Baumeister

22

setzte eine umfangreiche landesfiirstliche wie auch private Bautitigkeit
ein.”™ Hatten Bergamasken und Comasken bereits unter der
Regentschaft Ferdinands [. maBgeblichen Anteil am Baugeschehen im
Land, so vergriferte sich deren Zahl und Einfluf ganz besonders unter
Karl I1.. Mit den zahlreichen landesfiirstlichen Bauprojekten wurden
grofiteils Welsche betraut, welche bei Bedarf eigens hierfiir ins Land
geholt wurden. Generell scheint deren Einwanderung beglnstigt
waorden zu sein, da diese erklirte Katholiken waren.

Auch im kinstlenschen Bereich spiegelt sich die glaubenspolitische
Haltung Karls II. und seiner Gemahlin Maria von Bayern.
Bauunternehmungen wie die 1587-1612 errichtete landesflirstliche
Grablege in der Basilika von Seckau lassen nur unschwer ihren
programmatischen Charakter erkennen.™ Dieses Hauptwerk der Kunst
am Grazer Hof an der Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert wurde von
den welschen Meistern Alexander de Verda, Sebastiano Carlone und
Theodoro Ghisi geschaffen. Als Gegenpol zur evangelischen Stiftsschule
berief Karl Il. die Jesuiten, die 1572 ihre Lehrtatipkeit im Sinne der
Gegenreformation aufnahmen und sogleich mit dem Bau ihres
Collegiums begannen. Als Baumeister fungierte der aus Gandria am
Luganer See stammende Vinzenz de Verda.

WNach dem Tode Karls II. wurden die kiinstlerischen Vorstellungen vom
Maler-Architekten Giovanni Pietro de Pomis geprigt. Der aus Lodi bei
Mailand stammende de Pomis wurde zur Zentralfigur der
innerdsterreichischen  Residenz in  kimstlerischen  Belangen. Sein
Hauptwerk ist wieder ein Mausoleum, jenes flir Ferdinand. Es handelt

™ An der Burg wurde unter Erzhersog Karl bis zum Tode seiner Gattin Maria von
Bavern fast ununterbrochen gebaut, des Weiteren an den Lustschléssern Karlau und
Weinburg. Im Altatadtgebiet flihrte der Aufstieg sur Residenzatadt zu einer Reihe von
Bauten, die im Zusammenhang mit dem landesfrstlichen Hofl stehen - die GieBhitte,
die Pulverstampfe, die Hofstallungen, der Marchfutterho!f und der Tummelplats.
Daneben konnte sich eine rege private Bautfitigheit entfalten.

7% Schliefilich fufit das Programm woh! auch auf den gegenreformatorischen
Bestrebungen des Seckaver Flrstbischols Martin Brenner.
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sich um den wichtigsten Représentationsbau des Grazer Hofes und
seiner gegenreformartorischen Politik. Offensichtlich verarbeitete de
Pomis Eindriicke einer Reise in seine Mailinder Heimat, in der man
einen wuchtigen Manierismus in der Art eines Giuseppe Maria Crespi
pflegte und wo sich seit Carlo Borromeo ein wichtiges Zentrum der
Gegenreformation gebildet harte.” Das Mausoleum Ferdinands zihlt zu
den bedeutendsten Baudenkmalern Osterreichs aus der Zeit der
Ubergangsphase des Manierismus zum Barock,

In der ersten Hélfte des 17. Jahrhunderts verzeichnet Graz einen regen

Zuzug von Mauremn und Steinmetzen aus dem Gebiet um Mailand,?7.

Zweifellos steht diese Einwanderungswelle mit den Bauten Mausoleum,
Mariahillf und Eggenberg in direktem Zusammenhang Das Gbrige
stadtische Bauschaffen jener Zuwanderer ist auch deshalb nicht
nachvollziehbar,™ zumal es sich durchwegs um einfache Handwerker
handelte, deren Vertreter nur schwerlich aus der Anonymitét der Masse
hervorzutreten vermochten. Die Vormachtstellung und der Einfluf der
welschen Bauleute blieb noch einige Zeit ungebrochen. Die Grazer
Zunft der Maurer, welcher auch die biirgerlichen Steinmetze und
Stuckateure unterstanden,”™ wurde von der Mitte des 16. bis zur Mitte
des 17. Jahrhunderts vollstindig von Austro-Italienern beherrscht.
Wilhrend dieser Zeitspanne stehen 135 Meistern welscher Herkunft nur
44 heimische Meister gegeniiber. Ein H3hepunkt ist 1638 erreicht, in

™ Ygl. Renate Wagner-Rieger, Architektur des Barock in der Steiermark, in:
Tagungsbericht der Dreilinder-Fachtagung der Kunsthistoriker in Graz, Graz 1972, 8.
111

7 Kohlbach, Baumeister, 5. 172,

™ QKT, Bd LI, 8. LXVIL

™ 1702 unternahmen Grazer Stuckateure einen ernsthaften Versuch rur Errichtung
einer eigenen Innung, blieben aber erfolglos. Einzig in Wien gelang es den
biirgerlichen Stuckateuren 1669 eine eigene Innung zu griltnden; auch in den dbrigen
Kronlindern kam es nicht zur Aufrichtung eigéner [nnungen - siche dazu Leopold

Sailer, Die Stukkateure, Wien, Midnchen, Briinn 1943 (= Die Kianstler Wiens [}, 5. 27
sowie Popelka, Geschichte, Bd 11, S, 669,
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diesem Jahr sind elf von insgesamt zwdlf Vorstehern der Grazer Zunft
ihrem Namen nach welscher Herkunft.30

Der bedeutendste Stuckateur der Steiermark in dem Zeitraum von etwa
1640 bis 1660 ist Matthins Camin®!, Er ist seit 1633 in Graz
nachweisbar und Oberhaupt einer grofien Werkstétte. Diese stuckiert in
dem von Domenico Sciassia ab 1639/40 erbauten Stiftsgebdude von St
Lambrecht Génge und einzelne RAume. Ohne Zweifel ist die
Barockisierung der Wallfahrtskirche von Mariazell unter der Leitung
Sciassias das bedeutendste Untemehmen dieser Zeit in der Steiermark,
welches - wie die Quellen eindeutig zeigen - ausschlieBlich wvon
welschen Bauleuten aus dem Umbkreis des Stiftsbaumeisters getrapen
wurde. Augenscheinlich waren die Verbindungen Camins zu Sciassia,
dem Stiftsbaumeister von St. Lambrecht, fiberaus fruchtbar, denn
Camin wurde auch in Mariazell mit der Stuckierung des Schiffes sowie
von finf Seitenkapellen betraut.

Die Stuckdekoration der Vierung von Mariazell kann Giovanni Rocco
Bertoletti zugeschrieben werden.®? Nachweislich arbeitet die Werkstitte
Bertolettis um 1668 unter der Baufilhrung Sciassias an der plastischen
Ausgestaltung der Hofkapelle des echemaligen St. Lambrechter
Stiftshofes in Graz [Abb, 19]. Auch Teile des Stuckdekors der
Fassaden®® des St. Lambrechter Hofes kinnen Bertoletti zugeschrieben

% Wastler Joseph, Die Verwelschung der Baumeisterzunft in Graz im 17.
Jahrhundert, in: Mittheilungen der K. K. Central-Commission zur Erforschung und
Erhaltung der kunst- und historiachen Denlmale N.F. XIX (1893), 5. 174.

5 Biographische Daten und Werkoverzeichnis Camins bei: Josefine Maria
Wienerroither, Steirische [nnendekorationen von den ersten Deckengestaltungen
italienischer Stukiateurs im 16, Jahrhundert bis zum 18, Jahrhundert, phil. Diss.,
Graz 1952, 5. 20 ff.

2 Wienerroither, Innendekorationen, 5. 48 ff. und 76 ff.

® Dis Hermenpilaster und die gesamte Kransgesims-Bauplastik der Schauseite sowie
die Maskarons am Kranzgesims der Hoffassaden, auch das rustizierte, rundbogige
Steinportal in der Raubergnsse ist - his auf die sieben bemalten Bronzewappen ven
1811 - eine Zutat der zweiten Bauphase, die allerdings von einem Steinmetzen,
keinesfalls jedoch von Bertoletti ausgeflihrt wurde,
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werden [Abb. 17, 20).% Wie im Rahmen dieser Arbeit nachgewiesen
werden konnte, entstammt jene Bauplastik nicht dem Konzept
Sciassias, sondern wurde eindeutiy im Zuge einer zweiten Bauphase
unter Jakob Graf von Leslie,®s welcher den Neubau 1684 - zehn Jahre
nach dessen Fertigstellung und finf Jahre nach dem Tod des
Stiftsbaumeisters — vom hoch verschuldeten Stift erwarb, hinzugefigt.

Die 1664/65 ausgefiihrten Stuckdekorationen in den Sakristeien von
Mariazell sind ein [riilhes Werk des Luganesen Alexander Serenio®,
welcher wahrscheinlich schon an den Camin'schen Dekorationen
mitgearbeitet hat, 1666/67 arbeitet Serenios Werkstitte im Schloss
Eggenberg und stuckiert dort mehrere Sile, unter anderem den
Weissenkirchnersaal, Josef Anton Serenio® war bereits unter seinem
Vater an der Ausstattung des Schlosses Eggenberg beteiligt und
iibernimmt nach dessen Tod im Jahre 1688 die Werkstitte. 1687 bis
1695 arbeitet der jlingere Serenio neben Anfonio Quadrno und Girolamo
Rosst an der Stuckierung des Mausoleums Kaiser Ferdinands 1. und
etwa zur selben Zeit stuckiert dessen Werkstitte die unteren
Wandflichen des Mausoleums Ruprechts von Eggenberg in
Ehrenhausen. Der Freskant und Stuckateur Antonio Maderni®® arbeitet
wiederholt mit dem jlingeren Serenio zusammen.

Die Austro-ltaliener versuchten ihre Vormachtstellung innerhalb der
Zunft dauerhaft zu gestalten und wehrten die Aufnahme heimischer
Meister ab, worauf es zu etlichen Beschwerden seitens der Betroffenen

B Petr Fidler, Domenico Sciassia und seine Landsleute in Osterreich und im
Konigreich Ungarn, in: Graublndner Baumeister und Stokkateure Beitrge zur
Erforschung ihrer Tartigkeit im mitteleuropiischen Raum, hrsg. von Michael
Kidhlenthal, Lugano 1997, 3. 324 {. und Anmerkung 49 aufl 5, 336,

B Niheres siche unter Exkurs: Neue Forschungsergebnisse zur Fassadendekoration
des St. Lambrechter Stiftshofes in Graz®.

% Wienerroither, Innendekorationen, 8. 32 if,

5 Wienerroither, Innendekorationen, 5. 48 f.; Annedore Dedekind, Orazer
Stuckdekorationen des 18. Jahrhunderts, phil. Diss., Graz 1959, 8. 19 {[.

8 Wienerroither, Innendekorationen, 3. 52 £,
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kam und die Ernennung von Meistern parititisch geregelt wurde.®¥
1677 ergab eine Untersuchung, dass manche Maurer, Steinmetze und
Stuckateure schon einige Jahrzehnte in Graz ansfissig waren, ohne sich
um den Zuzug ihrer Ehefrauen und Kinder zu kiimmem. Schliefilich
bewirkten die Klagen des Magistrats, dass die Regierung sugezogenen
Meistern auftrug, ihre Ehefrauen herbeizuholen beziehungsweise sich
in Graz zu verchelichen. Seither nahm der Anteil heimischer Meister in
der Maurerzunft wieder zu, nicht zuletzt auch deshalb, da heimische
Krifte mittlerweile nach den welschen Vorbildern geschult waren und
zur ernsthaften Konkurrenz flir die anséissigen Austro-Italiener

wurden, ¥

Im 18. Jahrhundert finden sich unter den in Graz ansfssigen Bau- und
Maurermeistern - schen wir von den bereits durch mehrere
Generationen in Graz lebenden Carlone ab - durchwegs deutsche
MNamen. Anders verhalt es sich mit den Stuckateuren, die wahrend der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts noch grofiteils lombardischer,
graublindner oder fridlanischer Abstammung sind. Doch ihre Arbeiten
zejgen bis auf wenige Ausnahmen nicht mehr jenen italienischen
Charakter, welcher die Dekorationen des 17. Jahrhunderts pragte.
Notgedrungen passen sich auch die Maestri den um 1700 einsetzenden
sliddeutsch-dsterreichischen  Stiltendenzen an wund schaffen eine
durchaus bodenstindige Kunst. Seit der Mitte des Jahrhunderts stellt
bereits Bavern den grifiten Teil der suwandemden Stuckateure. Sie
kommen, wie Joseph B. Fischer, aus Fiissen oder, wie Johann und
Joseph Schweiger sowie Joseph Gigl, aus dem fiir die Geschichte der
deutschen  Stuckaturen so  bedeutungsvollen Wesscobrunn, Eine
Ubersicht fiber die im 18, Jahrhundert in Graz und der Steiermark
tétigen Stuckateure und deren Herkunft gibt Dedekind®!,

& Ebda, 5. 174 fI.
#* Popelka, Geschichte II, 8. 320.

3 Dies,, Grazer Stuckdekorationen des 18. Jahrhunderts, phil. Disa., Graz 1959, 5.
145 und 148,
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Das Auftreten einer Misoxer Fassadendekoration deas 17, Jahr-
hunderts in der Stelemnark

Die welschen Bauleute waren es, welche die traditionellen Techniken
des Maurer- und Stuckateurhandwerks und die vielfaltigen
Gestallungsmodi der Verputz- und Stuckarbeiten hierher brachten,
zum dberwiegenden Teil verbreiteten und weiterentwickelten. Bereits
Wienerroither hat wiederholt auf die stilistische Abhangigkeit eines
Grofiteils  steirischer  Innenraum-Stuckdekorationen  des 17.
Jahrhunderts von oberitalienischen Vorbildern und den Import des
Formengutes durch die zugewanderten Stuckateure hingewiesen.*? In
diesermn Zusammenhang lasst sich seit dem zweiten Viertel des 17.
Jahrhunderts eine kontinuierliche Entwicklung feststellen, die fast
ausschlieflich von Generationsfolgen zum Teil schon ansdssiger
Austro-ltaliener getragen wurde,?3

Da die Gestaltung von Innenrdumen und Fassaden in den Handen ein
und derselben Bauleute lag, ist es naheliegend, eine derartige
Vorbildwirkung auch fiir den Bereich der Fassadendekorationen
anminehmen. Meine Suche nach vergleichbaren Aussendekorationen
konzentrierte sich auf Graubiinden, einem der wichtgsten
Herkunftsgebiete der im 16. und im 17. Jahrhundert in die Steiermark
zugewanderten Bauleute. Dank der vorbildhaften Bestandsaufnahmen
historischer Fassaden des Misox und des Calancatals und deren
Auswertung durch Mitarbeiter des Instituts flir Denkmalpflege der ETH
Zirich war es mir moiglich, technische wnd motivische Parallelen
zwischen den untersuchten Objekten im Misox und steirischen

% Josefine Maria Wienerroither, Steinische Innendekorationen von den ersten
Deckengestaltungen italienischer Stukkateure im 16. Jahrhundert bis zum 18.
Jahrhundert, phil. Diss,, Graz 1952, S. 103 ff.

® Ebda, 5. 103 ff,
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Aussendekorationen des 17. Jahrhunderts aufruzeigen.® Die
betreffenden steirischen Fassadengestaltungen zeigen charakteristische
Merkmale jener Misoxer Tradition, welche Mane Hering-Mitgau in ihrem
Aufsatz ,Weifle Architeltturmalerei: Die Schinheit des Einfachen®9s
verdffentlicht hat.

Gestattungsmerkmale und technischer Aulau™ der Misoxer
Fassodendekorationan

Anhand der Untersuchungen Hering-Mitgaus lasst sich feststellen, dass
die Misoxer wihrend des 17. Jahrhunderts eine eigenstdndige Art von
Fassadendekoration geschaffen haben, die sich von zeitgleichen
Sgraffitodekorationen im Engadin, Bergell, Puschlav, Albulatal,
Domleschg und in der Biindner Herrschaft sowohl durch ihre Technik
als auch durch die verwendeten Motive unterscheidet.?? Die
Dekorationen stammen fast ausschlieflich aus dem 17. Jahrhundert
und zieren vorwiegend Sakralbauten. Die Gestaltung beschrinkt sich
darauf, architektonisch relevante Bauteile hervorzuheben. Beliebt
waren klassische Architekturelemente wie Eckquader, Lisenen, Gurt-
und Dachgesimse, Pilsater mit Arkadenbdgen oder Gebdilken sowie
Portalaufsétze. Vegetabile Ornamente und figurale Motive kommen -
mit einer Ausnahme - nicht vor. Allen Beispielen ist gemeinsam, dass
sie sich als weife Flichen von den naturbelassenen Putzflachen

# Die Bestandsaufnahme erfolgte u. a. im Rahmen zweier Forschungsprojekte der
ETH Zirich; . Aussenfarbighkeit historischer Architektur® wund _Historische
Putztechniken®. Die Ergebnisse wurden publiziert von: Oskar Emmenegger und
Roland B&hmer, Architekturpolychromie und Stucldarbigheit in der Schweiz, in:
Graublndner Baumeister und Stukkateure, Beitrfige sur Erforaschung ihrer Tatigheit
im mitieleuropdischen Raum, hrag. von Michael Kihlenthal, Lugano 1997, 8. 75 - 92
{Bahmer ist Mitautor des Teils dber Stuckausstattungen, 3. 92 - 109 und Mane
Hering-Mitgau, Weife Architelturmalerei: Die Schinheit des Einfachen, in: Unsers
Kunstdenkmdler 38 [1987), 3. 540 - 547.

“ Hering-Mitgau, Architekturmalersi, 3, 540 - 547.

%= Zum technischen Aufbauy siche Emmenegger und Béhmer, Architekturpolychromie,
5 7T

# Vgl auch Emmenegger und Bdhmer, Architekturpolychromie, 3. 75 L.
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abheben. Die Gliederungen sind emwweder plastisch  geformt
beziehungsweise stuckiert und weiss gekalkt oder sie heben sich durch
ihre weilen, mittels Nagelriss konturierten Motive von den rauen,
naturbelassenen Verputzflachen ab. Im Gegensatz zu herkdmmlichen
Sgraffitodekorationen, bei welchen seit dem spéten 15. Jahrhundert die
Motive aus einer durchgehend weif gekalkten Fassadenfliche
herausgekratzt wurden, zeigen die Misoxer Beispiele des 17,
Jahrhunderts naturbelassenen Verputz auf den Grundfiichen und
hierzu kontrastierende, sparsam eingesetzte, weilse
Architekturgliederungen. Wahrend sich im Puschlav, Veltlin und

Engadin ab dem 17, Jahrhundert bunte Bemalungen an Kirchen und-

Profanbauten finden, war die Verwendung von bunten Farben wihrend
des 17. und des frihen 18. Jahrhunderts im Misox und in den Télern
des Vorder- und Hinterrheines nicht allgemein fiblich. %

Die Misoxer Beispiele des 17. Jahrhunderts sind mit Bruch- und
Lesesteinen gemauert. Die Fugen zwischen den Steinen wurden mit
grobem Fugenmértel geschlossen. Darauf folgte in der Regel ein nass in
nass aufgetragener  Zweischichtputz, bestehend aus  einem
Ausgleichsputz und einem Deckputz, dessen Oberfliche meist abgekellt
wurde. In den druckiesten, aber noch frischen Putz wurden zuerst
senkrechte Mittelachsen und MaBemnteilungen fiir die
Dekorationssysteme eingeritzt. Anhand dieser Einteilung ritzte man
anschliefend sofort die Umrisse der Motive ein. Die so umrissenen
Binnenflichen wurden sogleich mit Kalk weif gestrichen und
abschlieBend die Binnenzeichnung in Sgraffitotechnik ausgefihrt. Zum
Ritzen verwendete man spitze Metallstifte,%®

* Emmenegger und Bihmer, Architekturpolychromie, 5. 109, Endnote 18,

% Zum technischen Aufbau siche Emmenegger und Bihmer, Architekturpolvehramie,
5.7TTH.
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Batspiale des 17. Jahrhunders im Misox und Im Calancatal

Bei den friilhen Beispielen dieser Dekorationsart handelt sich um
einfache mit Verputz aufmodellierte Fensterrahmungen, die mit Kalk
weili getlincht wurden. Sie werden im Tessin sinnigerweise ,Collarin®
(kleiner Kragen) genannt wund sind an  Profanbauten auf
Sichtmauerwerken und nicht selten auf Trockenmauerwerken zu
finden.!™® Collarini kommen als weife, zierlose Rahmungen vor, an
Fensterstiirzen und -bénken sind auch solche mit Profilen anzutreffen.
Daneben  kinnen  andere  Dekorationen,  beispielsweise in

Sgraffitotechnik, hinzutreten.

Ein besonders schines Beispiel dieser Dekorationsart befindet sich in
Roveredo. Das Haus steht in Nachbarschaft zum Haus der Gabrieli und
wird dem Volksmund sufolge den nicht weniger beriihmten Broggio
zugeschrieben. Lediglich an der Stdfassade haben sich Sgraffiti des 17.
Jahrhunderts erhalten (Abb. 3, 41.1% Uber einer hohen Sockelzone mit
Naturputz wverlduft ein breites, mit Nagelriss konturertes weifies
Gurtgesims. Das Fenster des ersten Obergeschosses zeigt einen in
Resten erhaltenen weifen Rahmen, gleich einem Collarino. Uber dem
Gurtgesims folgen Eckquader im Liufer- und Binderverband, die
obersten Quader tragen einen langen Kampfer (Abb, 4). Das Giebelfeld
wird von einem Oculus mit aufgesetztern Martelrahmen durchbrochen.
Diese Fassadengestaltung zeigt eine schlichte, jedoch wirkungsvolle
und ausgewogene Gliederung, welche jedenfalls @ber dem
Volkstimlichen steht.

Eine Detailaufnahme der Westfassade der Pfarrkirche St. Othmar und
Gallus in Laax zeigt die mit Schnur und Nagel geschlagene originale
Umrissmarkierung fiir die versetzten Quaderabfolgen um einen Oculus
(Abb. 2]. Diese Sgraffitodekoration wird von stuckierten Pilastern und

e Ebda, 5. 89 f
01 Zie aind noch nie restauriert worden und daher vollkommen unverfilacht erhalten,
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einem Arkadenbogen plastisch eingerahmt. Die Dekoration entstand
um die Mitte des 17. Jahrhunderts unter der Leitung des Domenico

Barbieri.

Unter Barbieris Baufiihrung stand auch der 1655 vollendete Kapellen-
Neubau St. Placidus in Disentis. Das AuBere der einschiffigen,
dreijochigen Anlage ist durch Blendarkaden gegliedert, welche aus
geputzten  Pilastern und flachen Bogen gehildet werden. Die
Wandflichen der Blendnischen zeigen grofiteils den originalen,
naturbelassenen Verputz, wihrend die plastischen Gliederungen weis
gekalkt sind. Die Stichbogenfenster und die dariber angeordneten
Oculi zeigen eine in Sgraffitotechnik ausgefiihrte scheinplastische
Rahmung.

Die 1656 geweihte Plarrkirche 5. Antonio Abate in Cauco ist ein
Konglomerat verschiedener Bauteile unterschiedlichen Alters. Die
ursprilnglichen Sgraffitodekorationen der Fassaden kinnten um 1656
entstanden sein und zieren bis auf den Turm und die Anbauten der
Nordfassade samtliche Aufenwinde.l? Die jetzt  sichtbaren
Dekorationen sind 1979 geschaffene, exakte Kopien des noch bis zu 60
Prozent darunter erhaltenen Orniginals. Das rundbogig gerahmte
Westportal wird durch schlanke Saulen auf Postamenten, ein
daraufliegendes kraftiges Gebilk und einen gesprengten Dreiecksgicbel
hervorgehoben., Die Thermenfenster der West-, S0d- und Ostfassade
zeigen eine einfache Rahmung, wihrend die Sohlbdnke und Stiirze der
Stichbogenfenster einfache Profile aufweisen. Die West- und Sidfassade
gliedern kriftige Eckpilaster, welche auf Postamenten ruhen und das
Trauf- und Giebelgesims tragen. Die dunkelgrau gehaltenen Friese der
Gebidlke und Kampfer sind einmalig im  bisher erfassten
Denkmélerbestand des Misox. 02 Die Gestaltung des Chores weicht von
derjenigen des Schiffes teilweise ab. Dort sind die Doppellisenen zudem

1% Emmenegger und Béhmer, Architekturpolychromie, 5. B2 1,
13 Ebda, 5. 82 1,
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noch plastisch von den Grundflichen abgesetzt und mit Fillungen
bereichert {Abb. 5.

Die Pfarrkirche St. Apollinaris und Maria Magdalena in Tersnaus ist
abgesehen vom romanischen Turmunterbau ein Neubau aus dem Jahr
1672 (Abb. 6, 7l. Das AuBere der Kirche ist durch plastisch gestaltete
Lisenen gegliedert, welche ein Trauf- bezichungsweise ein Gurtgesims
tragen. Das Hauptportal wird von einem steinernen Dreiecksgiebel
bekrint. Alle {brigen Gliederungen und Dekorationen sind in
Sgraffitotechnik gearbeitet und heben sich vom ungestrichenen
Naturputz der Grundflichen deutlich ab. Der Turm ist analog zum
Schiff mit Eckquadern, Gurten, einem Traufgesims und gequaderten
Fensterlaibungen versehen [Abb. 6],

Misoxer Fassodendekomationan des 17, Johrhundes in der Stelemnark

Bereits Emmenegger!™ hat darauf hingewiesen, dass die
Zweiturmfassade der Stiftskirche und die Westfassade des Stiftes von
St Lambrecht alle charakteristischen Merkmale der Misoxer Tradition
zeigen (Abb. 8 - 11}, Baumeister des grof angelegten Stiftsneubaues
von 5t. Lambrecht war Domenico Sciassia. Seine Heimat war Roveredo
im Misoxer Tal. 1639 wurde Sciassia zum Stiftsbaumeister von St
Lambrecht emannt, wo er von 1640-78 die Umgestaltung der
romanischen Kirchenfassade, den Neubau der Konvent-'%% und
Wirtschafltsgebiude, die Neuanlage des Stiftsgartens, den Bau des
Gartenpavillons und den Bibliothekszubau durchfiihrte.!® Die
Westfassade des Stiftes und die Eingangsfassade der Stiftskirche

i# Emmenegger und Béhmer, Architekturpabrchromie, 5. 91 L

125 Der SOdost-Risalit wurde in den Jahren 1683-92 nach Sciassias Plan von 1678
abgeschlossen. Der Stdwest-Trakt 1693-1700 nach geéndertern Plan Scinssias
erbaut.

e Naheres zum Stiftsbaumeister und dessen Bauschaffen bei: Mathalie Friess,
Domenico Sciassia, phil, Diss,, Graz 1980,
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weisen, bis auf den Sockelbereich, welcher bei der letzten Restaurierung
originalgetreu erginzt wurde, noch grofteils originalen Putzbestand auf,
sodass eine  Besprechung der Gestaltungsmerkmale ohne
Einschrankungen moglich ist: Drie Grundflachen zelgen
naturbelassenen, ungestrichenen Verputz, wobei der Sockelputz der
Westfassade mit der Kelle angeworfen, abgerogen und abgekellt, die
ibrigen Grundflichen zusételich geglattet wurden. Eine pgewisse
Rauheit der gepltteten Grundflichen rdhrt von einem gréberen
Kornanteil im Mértel her. Die weil gehaltenen Gliederungen in den
Zwischenraumen der Fensterachsen sind - entsprechend der Misoxer
Tradition - in Sgraffitotechnik ausgefiihrt (Abb. 9, 10}, Bei den Motiven
handelt es sich um einfache geometnische Figuren wie Rechteck,
eingezogenes Rechteck und stilisiertes Ochsenauge!®’, welche sowohl in
horizontaler als auch in vertikaler Richtung sueinander wechseln [Abb,
9]. Ein Unterschied zu den Misoxer Beispielen des 17. Jahrhunderts
besteht darin, dass die Dekorationen der Westfassade nicht blof auf
architektonisch relevante Bauteile beschrinkt blieben, sondern bereits
in den freien Flachen zwischen den Fensterachsen eingesetzt wurden.
Auf diese Weise erziclte Sciassia eine zusitzliche Rhythmisierung der
112 m langen Westfront. Fiar die Grundtextur der Westfront sowie fliir
das Motiv des eingezogenen Rechtecks konnte Friess!™® passende
Vorbilder in den Libri von Serlio finden, welche sich im Besitz des
Baumeisters befanden.

Die handwerkliche Ausfiihrung der Dekorationen war verhaltnismafig
einfach. In einem ersten Arbeitsschritt legte man die Umrisse der Motive
mittels Nagelriss im frischen, aber bereits druckfesten Deckputz fest.
Anschliefend wurden die umrssenen Flachen mit weiler
Kalkschlimme getlincht und sodann die Binnenzeichnungen mit
spitzen Metallstiften ausgekratzt [(Abb, 10, 11}, Die Gurt- und

167 Begriff von Friess, Sciassia, 3. 54 fl. verwendet.
it8 Dies., Sciassia, 5. 56 .
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Fensterbankgesimse, die Traufgesimse, die Fenstergewdnde, die
Rahmungen der Fensterbriistungsfelder und die Pilaster der
Eingangsfront der Kirche sind plastisch geformt, wédhrend die
Eckquader der Kirche wiederum in Sgraffitotechnik gestaltet sind [Abb,
11).

Schon an der 1632 - 38 errichteten Siidfassade des Stiftes Lifienfeld
finden wir erstmals im Werke Sciassias'?® die Anwendung der Misoxer
Kratzputz-Dekoration (Abb. 12]. Der friheren Entstehungszeit
angemessen sind die geometrischen Motive dort viel gréfer und
plumper angelegt und weisen noch kein System in der Abfolge der
Einzelformen auf, wie dies in St. Lambrecht bereits der Fall ist.11? Die
handwerkliche Ausfiihrung der Lilienfelder Dekorationen gleicht jenen
von St. Lambrecht in sémtlichen Einzelheiten. Die Siidfassade des
Stiftes Lilienfeld zeigt zahlreiche Gestaltungsmerkmale der Misoxer
Tradition und stellt das friiheste bisher nachgewiesene Beispiel
auBerhalb des Kantons Graubfinden dar.

Der dreigeschossige Vierfliigelbau Schloss Hanfelden bei Unterzeiring
wurde im spéten 15. Jahrhundert begonnen und in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts vollendet. Wahrend der zweiten Halfte des 17.
Jahrhunderts wurden die Fassaden des Schlosses erneuert [Abb. 13,
14]. Zwar ist die Fassadengestaltung von damals in weiten Bereichen
verlorengegangen, dennoch kdnnen wir anhand der heute noch
sichtbaren Reste ein aufschlussreiches Bild {iber ihr einstiges Aussehen
gewinnen, Uberdies lisst sich die handwerkliche Ausfithrung
rekonstruieren. Unverkennbar sind auch in Hanfelden jene Misoxer
Gestaltungsprinzipien angewandt worden, welche wir bereits in

1% [He Thtigkeit Sciassias in Lilienfeld um 1638 ist urkundlich indirekt belegt: Pater
Leander Peck aus Mariazell teilte am 19.3.1639 dem Abt von St. Lambrecht mit, dass
er Sciassia in Lilienfeld gesucht, jedoch nicht angetroffen hiitte — Thomas Wurzer,
Domenikus Sciassia, der Erbauer des Stiftes St. Lambrecht, der Basilika in Mariazell,
{...], phil. Diss,, Graz 1928, (zit. in Anm. 6) 5. 5 u. 63.

110 Vgl Friess, Sciassia, S. 57.

35



Lilienfeld und St. Lambrecht beobachtet haben. 3o erfolgte die
Ausfihrung der Dekorationen in Sgraffitotechnik [Abb. 14]. Vorerst
wurde der vorhandene spatmittelalterliche Verputz aufgeraut
bedehungsweise mit spitzem Werkzeug abgepickt. Anschlieffend trug
man einen naturfarbenen Kalkputz in diinner Lage auf. Die starke
Verschmutzung der Oberflichen soll dber die ursprilngliche
Farbgebung nicht hinwegtiuschen, In den noch frischen, aber bereits
druckfesten Putz wurden die Umrisse der Motive mittels Nagelriss
markiert und die umrissenen Binnenflichen der Gliederungen weils
gekalkt (Abb, 14]. Die hohe Sockelzone zeigt eine weifie Quadrierung.

Die einzelnen Geschosse werden durch schmale Gurtgesimse

voneinander getrennt. Die Fenster sind weifs perahmt. Vergleichbar mit
den Dekorationen von Lilienfeld und St. Lambrecht wurden die Flachen
zwischen den Fensterachsen mit geometrischen Fillmotiven versehen
(Abb, 13, 14). Das Grundmotiv ist auch hier das Rechteck, welches in
drei unterschiedlichen Varianten auftritt. Neben den Formen von
eingezogenem Rechteck und stilisiertemn Ochsenauge!!!, welche wir
bereits in Lilienfeld und St. Lambrecht vorfanden, treffen wir in
Hanfelden {berdies aui eine bereicherte Form des stilisierten
Ochsenauges mit nach allen Seiten konvex gerundeten Armen. Im
Gegensatz zu Lilienfeld und St. Lambrecht wechseln die Motive jedoch
lediglich in wvertikaler Richtung. Ein weiterer Unterschied zu den
stiftischen Dekorationen besteht darin, dass die geometrischen
Fhllmotive keine Binnenzeichnung beziehungsweise Schattierung
aufweisen. Die motivische Vorbildwirkung der Westfassade wvon St
Lambrecht ist augenscheinlich, wenngleich der Fassadendekor von
Hanfelden das wohlproportionierte Zusammenspiel der
Architekturgliederungen in der Art des Vorbildes vermissen lasst. Die
Schlossfassaden von Hanfelden dirften um 1665/75 neu gestaltet
worden sein. Deutlich zu erkennen ist die Handschrift von Misoxer

Bauleuten.

il Bezeichnung von Friess, Sciassia, 5. 54 [
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lm Jahre 1670 vernichtete ein Brand die gotische St. Lambrechter
Patronatskirche zum hl. Nikolaus!i? in Judenburg. In einer ersten
Umbauphase wurde das beschédigte Gewdlbe abgetragen, der Chor und
die Sakristei provisorisch in Stand gesetzt. Erst 1673 setzten die
Bauarbeiten am Langhaus ein. Die Zuschreibung des Umbauprojektes
an den Stiftsbaumeister Domenico Sciassia geht auf eine heute nicht
mehr auffindbare  Urkunde!!* zurlick wund wird wvon der
kunstgeschichtlichen  Forschung  allgemein  anerkannt. Nach
jahrelangen Unterbrechungen nach dem Tode Sciassias konnte der Bau
1707 vollendet werden. Die urspriingliche Gestalt der 1899-1902 in
historisierenden Formen umgestalteten Kirchenfassaden gibt ein
Votivbild des Ignaz Log aus Maria Waitschach aus dem Jahre 1756
wieder (Abb. 15}. Die Kirche befindet sich im Zentrum des Ausschnittes
unmittelbar hinter der Stadtmauer. Zu erkennen ist eine
dreigeschossige Schauseite mit vorgeblendetem Volutengiebel. Die
vertikale Gliederung der Fassaden erfolgt durch Lisenen, die
Horizontalen werden von Gurtgesimsen betont. Die weifien
Architelcturgliederungen heben sich von den dunkleren Verputzilachen
ab. Ungeachtet dessen, dass sich anhand des Dargestellten nicht
erkennen lasst, ob die Gliederungen in Kratzputztechnik ausgefiihrt
oder plastisch gestaltet waren, in jedem Fall handelt es sich um ein
Gestaltungsprinzip von Misoxer Baulenten.!14

Im Zuge der Barockisierung des gotischen Langhauses der Pfarrkirche
von Mariahof in den Jahren 1679-81 wurden auch die Fassaden des
Kirchenbaues neu gestaltet [Abb, 16). Seit 1103 ist Mariahof dem
Benediktinerstift St. Lambrecht inkorperiert. Fiir die Umbaupline der
Plarrkirche dirfte noch Stiftisbaumeister Domenico Sciassia
verantwortlich gewesen sein, Seine letzten Lebensjahre verbrachte der

112 Heute Stadtpfarrkirehe,
13 Priess, Sciassia, 5. 165, Anm. 4.
114 Vgl. Emmenegger und Béhmer, Architekturpolychromie, S. 91 f.
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Baumeister zwar krinkelnd im St. Lambrechter Stiftshof in Graz, doch
war er dort his zu seinem Ableben am 19. Februar 1679 so weit als
mébglich filr die stiftischen Bauvorhaben zustindig.!'s Die
Neugestaltung des Kircheninneren sowie der Fassaden tragt
uniibersehbar die Handschrift Sciassias. Dieser hatte im Laufe seiner
langen Bautdtigkeit in Marazell, St. Veit, Vorau und Judenburg
reichlich Erfahrung in der Umgestaltung gotischer Bausubstanzen
sammeln kinnen. Das System der Wandpfeilerkirche wurde auch bei
der Barockisierung der Plarrkirche von Mariahof erfolgreich angewandt,

wenn auch in  weit kleinerem Mabstab., Die urspringliche

Fassadendekoration des 17. Jahrhunderts wurde bei

Renovierungsarbeiten offensichtlich in weiten Bereichen emmeuert. Doch
scheint hierbei der originale Bestand der Dekorationen des 17.
Jahrhunderts rekonstruiert worden 2zu  sein, sodass sich  mit
entsprechendem Vorbehalt folgende Aussagen zur Fassadengestaltung
treffen lassen: Weille Gliederungen in der Art der Misoxer Tradition
korrespondieren zu den naturfarbenen Verputslachen. Das Langhaus
ist auffallend sparsam gegliedert. Uber einer hohen Sockelzone setzen
flache, weif gekalkte Lisenen sowie Eckpilaster an und stiitzen ein
Trauf- bezichungsweise Gurtgesims. Fir die Belichtung des
Innenraumes sorgen hochrechteckige Biforienfenster, welche im CEuvre
Sciassias haufig anzutreffen sind. 146 Die schlichte,
architekturbetonende Dekoration des Turmes zeigt auffallende
Parallelen zu derjenigen der Zweiturmfassade der Stiftskirche von St
Lambrecht. Nicht zu fibersehen ist die formale Ubereinstimmung der
Eckquader im LAufer- und Bindersystem. In St. Lambrecht sind die
schlanken Gurten und Rahmungen der Schallfenster plastisch
ausgebildet, in Mariahof weif gekalkt.

12 Friess, Sciassia, 5. 7.

i Ypl, Dehio-Handbuch, Die Kunstdenkmiler Osterreichs. Steiermark, bearb. von
Kurt Woisetschliger und Peter Hrenn, Wien 1982, 5, 278,
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Zusommenfassung

Wihrend des 17. Jahrhunderts bevorzugten die Misoxer in der farbigen
Gestaliung von Architekturoberfichen ein Konzept, welches ein Erbe
der Gotik und in Graubfinden allgemein verbreitet ist:

_ Die Fassaden zeigen naturbelassenen Verputz auf den Grundflachen
und

— mit Nagelriss konturierte, weiss gemalte Motive; haufig treten
plastisch geformte, in der Regel weiss gekalkte Gliederungen hinzu.

Dieses Gestaltungsprinzip ist als typisch graublindnerisch zu

definieren.

Aus Graubfinden ausgewanderte Baumeister und Stuckateure haben
vor allem in der Zeit nach dem Dreiffigiihrigen Krieg, in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts und in der ersten Halfte des 18,
Jahrhunderts, im Baugeschehen der mitteleuropfischen Linder eine
wichtige Rolle gespielt. Die Steiermark war seit den Anfangen der
Graubiindner Auswanderung im zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts
aufgrund des grofs angelegten Festungsbaues ein beliebtes Zuzugsgebiet
jener Bauleute, Als im Zuge der Gegenreformation der Klosterbau im
Land  vorangetricben  wurde, setzte  eine  zZweite groBe
Einwanderungsbewegung aus Graubiinden ein. Eine Zentralfigur im
steirischen Baugeschchen des 17, Jahrhunderts war Domenico
Sciassia, Stiftsbaumeister von St. Lambrecht. Sciassia stammte aus
Roveredo im Misoxer Tal und gelangte {iber Krems, Gbttweig und
Lilienfeld in die Obersteiermark. An den grofien Bauprojekten St
Lambrechts, wie dem Neubau der Klostergebaude, dem Umbau der
gotischen Wallfahrtskirche von Mariazell, aber auch an den zahlreichen
kleineren Bauten wurden vorwiegend Sciassias Landsleute beschéftigt.

Die in die Steiermark zugewanderten Misoxer Bauleute waren an den
Kratzputz-Dekorationen  ihrer Heimat geschult und mit  den
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Gestaltungsprinzipien derselben bestens vertraut. Domenico Sciassia
und seine Werksgemeinschaften flihrten die ~weifhe
Architekturmalerei*!1? in der Steiermark erstmals zu Beginn der
vierziger Jahre des 17, Jahrhunderts an den Fassaden des Stiftes von
St. Lambrecht vor. Wie es scheint, waren die Misoxer Kratzputz-
Dekorationen in der Steiermark gegen Ende der siebziger Jahre des 17.
Jahrhunderts bereits am Hohepunkt ihrer Verbreitung angelangt. Ab
diesem Zeitpunkt wurden die flichigen Kratzputz-Dekorationen
zusehends von einem neuen Gestaltungsideal abgeldst, welches die
tektonische Schichtung der Mauerflichen und Gliederungen zum Ziel

hatte und ihren Niederschlag unter anderem in den vertieft in die

Grundflichen der Fassaden cingelassenen Putzfeldern fand.

Die besprochenen Beispiele sind gewiss nur eine kleine Auswahl aus
dem noch weitgehend unerforschten Bestand an  erhaltenen
Fassadendekorationen, Zahlreiche Objekte warten darauf, entdeckt und
bearbeitet zu werden. Es hitte den Rahmen der vorliegenden Arbeit bei
weitemn gesprengt, weiterflhrende und sehr aufwendige Recherchen
anzustellen. Man darf daher gespannt sein, was kiinftige
Untersuchungen, vor allem im Umbkreis Sciassias ergeben werden,
Soviel vorweg: Der viel beschiftigte Stiftsbaumeister von St. Lambrecht
und dessen Graubfindner Werksgemeinschaften spielten bei der
Vermittlung des Misoxer Gestaltungsideals auf steirischem Boden eine
zentrale Rolle.

Exkurs: Meue Forschungsergebnisse zur Fassadengestaltung des St.
Lambrechter Stiftshofes in Graz

In den Jahren 1665-T4 lieR der St. Lambrechter Abt Franz von
Kaltenhausen an der Stelle des Hauses des Regierungsrates Gallus

117 Begrifl von Mane Hering-Mitgau geprigr: Dies., Architekturmalerei, S. 540 - 547,

40

Brenner einen neuen Stiftshof errichten [Abb. 17, 20). Stiftsbaumeister
Domenico Sciassia filhrte den Bau, dberwachte dessen kiinstlerische
Ausstattung und bezog schliefilich im Stiftshof seine letzte Wohnung,
bis ihn dort am 16. Februar 1679 der Tod ereilte. 1684 sah sich das
stark verschuldete Stft gezwungen, den Hof an Graf Jakob Leslie zu

verkaufen.

Die Fassadengestaltung des Lambrechter Stiftshofes gab  der
kunsthistorischen Forschung bislang so manches Ratsel auf. Wie
Fidler!!® treffend feststellt, zeichnen sich die Strassenfront!1? (Abb, 17}
und zum Teil auch die Hoffassaden durch eine sowohl fiir Sciassia als
auch [Or den monastischen Auftraggeber extreme Opulenz aus. Die
Fassaden weisen als einzige innerhalb des Werkes Sciassias
bauplastischen Dekor auf. Weder die geschuppten Hermenpilaster der
Strafenfassade noch die Maskarons der Hoffassaden sind fiir einen
Klosterhof angemessen.!?? Auch im Arbeitsalbum des Stiftsbaumeisters
finden sich keine Anhaltspunkte, die sur Klirung der Herkunft der
Hermenpilaster und der Kranzgesims-Bauplastik beitragen kinnen,
Resch sieht in der unstatischen Verwendung der Hermen, in der
Vielzahl an verschiedenen Tier- und Menschenkdpfen, Fratzen und
Grotesken im Bereich des Kranzgesimses zu Recht comaskische
Einfliisse, bringt diese allerdings mit Sciassia in Zusammenhang. 2!

Als die Bauherren von St. Lambrecht den Grazer Stiftshof im Grofen
und Ganzen fertiggestellt hatten, entstand 1674-76 in unmittelbarer
Nachbarschaft zu diesem der Neubau des Vorauer Klosterhofes, Das

118 Perr Fidler, Domenico Scisssia und seine Landslteute in Osterreich und im
Kénigreich Ungarn, in: Graubindner Baumeister und Stukkateure, Beitrige zur
Erforachung ihrer Tatigkeit im mitteleuropfischen Raum, hrsg. von Michael
Kihlenthal, Lugano 1997, 5. 324 {. und Anmerkung 49 auf 5. 324 £

11# Mije sidlichen sieben Achsen nach dem Fassadenknick in der Raubergasse wurden
1825/ 36 angebaut und 1890/94 der dbrigen Fassadierung angeglichen.

122 Vgl. Fidler, Sciasma, 5. 325.
1 Vel Wiltraud Resch, Grazer Barockpalais - Thre Stellung im dberregionalen
Kontext, in: Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 25 (1993), 5, 305 L
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Bauwerk wurde zu Beginn des 20. Jahrhunderts abgetragen. Ein
erhaltener Grundrif und vier Fotografien im Grazer Stadtmuseum
geben das einstige Aussehen des Vorauer Hofes wieder [Abb. 18|. Fir
die neuere Forschung'®? steht aufer Zweifel, dass Domenico Sciassia,
der Erbauer der Vorauer Stiftskirche, auch zum Bau dieses
Klosterhofes herangezogen wurde, zumal dessen Fassadengestaltung
auffallende Ahnlichkeiten mit der des Lambrechter Hofes aufwies.

In beiden Fallen wandte der Stiftsbaumeister die kleine Pilasterordnung
an. Die horizontale Gliederung erfolgte  durch Gurt- und
Sohlbankgesimse, Selbst in der Behandlung einzelner Details stellen wir
grofe Ubersinstimmung fest. Da wie dort sind die Fenster gerade
verdacht, weisen geohrte Rahmungen auf und werden von identisch
gestalteten Volutenkonsolen getragen.

Dennoch fallen uns Unterschiede in der Gestaltung der beiden
Fassaden auf. So zeigt das angeblich jingere Rundbogenportal des
Vorauer Stiftshofes im Gegensatz zum rechteckig gerahmten und gerade
verdachten Rundbogenportal des Lambrechter Hofes schwere,
gedrungene Proportionen, die wvon der wuchtigen, geschweift-
gesprengten  Giebelbekrfnung herrGhren [Abb, 18], Dieser &ltere
Portaltypus ist in Sciassias Werk regelmifig anzutreffen. Hingegen
bliebe das angeblich friher geschaffene Portal des Lambrechter Holes
eine Einzelerscheinung im CEuvre des Stiftsbaumeisters. So hélt es
auch Friess!?? filr méglich, dass das Portal des Lambrechter Stiftshefes
urpringiich eine andere Bekronung, etwa in Giebelform, aufwies.
Abgesehen von den vorhin angesprochenen stilistischen Unterschieden
finden sich noch weitere Hinweise, die auf eine spatere Entstehungszeit
des jetzigen Portals hindeuten. Zum Einen stammen die sieben
Wappenreliefs auf dem Gebilkiries nachweislich aus dem Jahre 1811.

12 Friess, Sciassia, 5. 160 ff.; Ferdinand Hutz, Die Vorauer Stifishéfe in Graz, in:
Historisches Jahrbuch der Stadt Graz IX (1977), 8. 52 [I.

2 Dies., Sciassia, 5. 162 £
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Zum Anderen sind die Prellsteine in Relation zur rustizierten Rahmung
des Fortals bei weitem zu grof dimensioniert. Der Eindruck entsteht vor
allem deshalb, da die Riicklagen der Werksieine seitwirts auffallend
weit ausladen, Die Prellsteine sind aller Wahrscheinlichkeit nach das
Uberbleibsel des urspriinglichen Portals, welches wohl 1811, kurz
nachdem der Hof von den steirischen Stinden erworben wurde, dem
heutigen weichen musste. Offensichtlich dienten die breiten
Abweichsteine einst unter anderem Pilastern als Auflager, welche das
Portal von damals flankiert haben dilrfien.

Im Gegensatz zum Lambrechter Hof zeigt die Strassenfront des Vorauer
Hofes weder besagte Hermenpilaster noch weist diese eine
bauplastische Dekoration im Bereich des Kranzgesimses auf [Abb, 17,
18, 20]. Schon die bisher angefiihrten Hinweise deuten darauf hin, dass
jene Schmuckmotive im Zuge einer zweiten Bauphase unter dem neuen
Eigentiimer des Lambrechter Hofes, Feldmarschall Graf Jakob Leslie,
hinzugefiigt wurden. Eine zweite Bauphase ist zwar nicht urkundlich,
wohl aber stilkritisch durch die Formen der ebenfalls noch unter Graf
Leslie stuckierten Hofkapelle belegr.!?* Der Stuck in der Kapelle ist
urkundlich fir Giovanni Rocco Bertoletti gesichert. An  der
Eingangswand der Kapelle befindet sich das stuckierte Wappen der
Grafen von Leslie!?s (Abb. 19): zwei aufrechte Greifen mit ausgebreiteten
Fligeln halten eine mit der sogenannten Grafenkrone gedeckte
Wappenkartusche. Die Grafenkrone, ein heraldisches Rang- und
Wiirdezeichen, weist einen Reif mit neun sichtbaren Zacken auf. Seit
dem 16. Jahrhundert entwickelte sich innerhalb des Adels ein
Rangschema fiir die Kronen. Demnach weist die Adelskrone fiinf

124 Vgl. Fidler, Sciassia, 8. 325 sowie (Endnote 49] 5. 336. Mit der Stuckierung der
Kapelle diirfte die Werkstitte Bertolettia 1667/68 begonnen haben, 1668 erhicit der
Meister fiir die Stuckarbeiten eine Abschlagerahlung von 225 fl. - vgl. Wienerroither,
Innendekorationen, (Endnote +] 3. 47.

128 Naheres zum Wappen der Leslie bei: Josef KraBler, Steirischer Wappenschlissel (=
Verdffentlichungen des Stelermirkischen Landesarchives 6), Graz 1968, 5. 16, 216,
232 und 298.
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Zacken, die Freiherrenkrone sicben und die Grafenkrone neun Zacken
auf. Als weltliche Wiirdezeichen waren bei den Marschéllen fiberdies
gekreuzte Marschallstdbe (iblich,12% Des Ritsels Lisung in Bezug auf die
Fassadengestaltung des Lambrechter Stiftshofes liftet die Kranzgesims-
Bauplastik der Strassenfront. Mehrmals kehrt dort das Motiv zweier
gekreuzter Marschallstébe mit  einer darfiber angeordneten,
neunzackigen Grafenkrone wieder [Abb. 20]. Der Hinweis auf den
Zweitbesitzer, Feldmarschall Graf Jakob Leslie, hitte deutlicher nicht
ausfallen kénnen. Die Entlehnung weltlicher Wiirdezeichen aus dem
Bereich der Heraldik und deren isolierte Verwendung als bauplastische

Symboltriger scheint allgemein wverbreitet gewesen 2zu sein.

Beispielsweise finden sich inmitten der Fensterbekrdnungen der zu
Beginn des 17. Jahrhunderts von den Fretherren Wolkenstein-Rodenegg
erbauten Liebburg in Lienz/Osttirol’™ stuckierte, sicbenzackige!?®
Freiherrenkronen als Hinweis auf die adeligen!?? Bauherren.

Fidler'® jst der Frage nach der Urheberschaft der zur Diskussion
stehenden Bauplastik auf stilkritischer Basis bereits nachgegangen und
konnte seine Zuschreibung an die Werkstitte Giovanni Rocco
Bertolettis Uberzeugend darlegen. Da nunmchr der Nachweis einer
zweiten Bauphase unter Graf Jakob Leslie erbracht werden konnte,
lassen sich die Ergebnisse betreffend die Urheberschaft und die

1%  Vpl. Franz Gall, Osterreichische Wappenkunde, Handbich  der
Wappenwissenschaft, Graz, Wien 1977, 5. 16 1T,

7 Ich danke Hermn Manfred Gasser, Chronist der Stadt Lienz, fir die freundliche
Unterstiitzung.

138 Einige Kronen weisen — wohl aufgrund fehlerhaft durchgefihrier Erginzungen des
oniginalen Stuckreliefs = lediglich sechs Zacken auf,

2% Zur Bauzeit der Liebburg Freiherren, traten die Wolkenstein-Rodenegg erst im
Jahre 1630 in den Grafenstand.

13 Perr Fidler, Domenico Sciassia und seine Landsleuts in Osterreich und im
Konigreich Ungarn, in: Graubindner Baumeister und Stukkateure, Beitrige zur
Erforschung ihrer ThAtighkeit im mitteleuropdischen Raum, hrsg. von Michael
Kithlenthal, Lugane 1997, 5. 324 [ und Anmerkung 49 auf 5. 336 und Ders,
Architektur des Seicento. Baumeister, Architekten und Bauten des Wiener Hofkreizes,
Inmsbruck 1990, 5. 196, Ich danke Ass. Prof. Dr, Petr Fidler fiir die Obersendung der
letztgenannten Literaturatelle samt rugehorigen Bildern sehr herzlich.
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Entstehungszeit der Fassadengestaltung des Lambrechter Stiftshofes
wie folgt zusammenfassen:

Der Grazer Klosterhof des Stiftes St. Lambrecht wurde in den Jahren
1665-74 nach Planen und unter der Leitung des Stiftsbaumeisters
Domenico  Sciassia als  Vierfligelanlage mit einem westseitigen
Gartenfliigel erbaut. Die urspriingliche Gestaltung der Strafenfront!¥!
stimmte im Wesentlichen mit derjenigen des Vorauer Klosterhofes
{iberein. So waren wohl auch die Portale beider Héfe dhnlich gestaltet.
Im Jahre 1684, zehn Jahre nachdem der Lambrechter Stiftshof im
Grofien und Ganzen fertiggestellt war, erwarb Graf Jakob Leslie den Hof
vom fberschuldeten Stift. Unter dem neuen Bauherren erfolgte nicht
nur die barocke Innenausgestaltung, sondern auch die Umgestaltung
der Fassaden. Hierbei wurden jedenfalls die Hermenpilaster, die
gesamte Kranzgesims-Bauplastik der Strassenfront sowie die
Maskarons der Hoffassaden hinzugefigt. Die nachtrigliche Stuckierung
jener Fassadendekorationen kann Giovanni Rocco Bertoletti
zugeschrieben werden, welcher bereits 1668 unter der Leitung Sciassias
die Kapelle des Lambrechter Hofes stuckierte. Kurz nachdem der Hof
von den steirischen Stinden 1811 erworben wurde, diirfte das
ursprilngliche Einfahrtstor des Lambrechter Hofes abgetragen und
durch das heutige ersetzt worden sein. In den Jahren 1825/26 erfolgte
der straBenseitige Erweiterungsbau, ab 1890 der Zubau in der
Kalchbergzasse,

131 Die elf nérdlichen Achsen der Raubergasse stammen aus der Erbauvungsseit
166574,
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Historische Techniken und Fallbeispiele des 17. und des 18.
Jahrhunderts in Graz und in der Steiemnark

Der Untergrund bew. Putzgnund

Uberarbeitung vorhandener Bausubstanz

Das Alter einer Fassade muss mit dem eines Gebdudes in keiner Weise
fibereinstimmen, ~ denn  nur  wenige  innerstAdtische
Fassadengestaltungen jener Zeit entstanden im Zuge eines
vollstandigen Neubaus, Die Griinde hierflir liegen auf der Hand: So war
die Verbauung im Inneren des Festungsgirtels auch in Graz
weitgehend vorgegeben und das einmal planmifig festgelegte
Verbauungsschema konnte nicht wesentlich verdndert werden. Von
daher war ein Neuban in den seltensten Fillen ohne Zugestindnisse an
die jeweilige stidtebauliche Situaton zu verwirklichen. Ver allem
griffere Bauverhaben waren davon betroffen. Angesichts dieses
Umstandes verwundert es kaum, dass die einxigen innerstddtischen
Palais-Neubauten'? von Graz auf dem nach der endgiltigen Befreiung
von der Tirkengefahr zur Verbauung freigegebenen Areal zwischen der
mittelalterlichen Stadtmauer und der Befestigungsanlage, heute die
slidliche Zsile der Hans-Sachs-Gasse, entstanden. Viele Bauherren
blieben an jene Parzelleneinteilung gebunden, welche sich aus der
Grundrifdisposition der mittelalterlichen Hofstétte!® ergeben hatte und
vom Bestreben bestimmt war, jedem Siedler einen Anteil an den

12 Wiltraud Resch, Die stadtebauliche Entwicklung von Graz, in: Osterreichische
Kunsttopographie (OKT), Bd LI, Die Kunstdenkmiler der Stadt Graz. Die
Profanbauten dea 1. Bexmrkea [Alistadt), bearb. von Wiltraud Resch, Wien 1997, 5.
LXVIIL

1 Die Hofstdttenanlage besteht aus einem strafenseitigen Vorderhaus und einem
Hinterhaus, wobei Vorder- und Hinterhaus im Hofbereich meist durch ein schmales
Mittelhaus mit Gangen verbunden werden.
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Vorteilen der Strafienlage zu geben. Dementsprechend gering fiel die
Breitel3 einer mirttelalterlichen Hausstelle aus. Noch heute 136t sich
anhand eines aktuellen Grundrisses von Graz die ursprilngliche
Verteilung der Hofstitten deutlich ablesen - beispielsweise zu beiden
Seiten der Sackstrafie, wo sich lange schmale Grundstiicksstreifen von
anndhernd gleicher Breite aneinanderreihen und die Rekonstruktion
der ersten Gassenmarktanlage ermBglichen. '35

Eine zeitgemafie Verbauung in Form eines breiten, traufseitig gegen die
Strafie gestellten Baublocks war folglich nur dann zu bewerkstelligen,
sofern zwei oder mehrere benachbarte Grundstiicke beziehungsweise
Hauser miteinander vereinigt werden konnten. Allerdings war dies fiir
den Bauherren mit erheblichen finanziellen Aufwendungen verbunden.
Zu gering war offensichtlich in vielen Fallen der Kosten-Nutzen-Effekt
eines Meubaus, sodass die von Zeit zu Zeit erforderlichen baulichen
Adaptierungen selten zu einem Neubau fithrten, sondern Zumeist
kostenginstiger im Zuge eines Umbaus umgesetzt wurden.

Ein Umbau bot dem Bauherrn auch die Gelegenheit zur
durchgreifenden Modernisierung der Fassade entsprechend scinen
finanziellen Mdglichkeiten. Hierbei konnten durchaus grofie Teile des
Altbestandes integriert werden. Gegebenenfalls wurde ein Haus
aufgestockt, dessen Architekturéfinungen abgedndert oder aber
benachbarte Hauser miteinander vereinigt.!36 Meistens wurde jedoch
nur die Fassade erneuert.!37

3 Sje bewegt sich zwischen 3 und 8 Wiener Klaftern, d. 8. 5,7 bww._15.31M¢r;e:r.
Miheres dazu: Mayer Robert, Das Blrgerhaus von Altgraz, in: Zeitschrift des
Historischen Versins flir Steiermark 42 (1951), 5. 83 £

13 Zur Thematik der mittelalerfichen Stadwanlage siche vor allem: ‘p‘l'ﬂ'l'.'l‘ﬂ'l.‘lfﬂ Resch,
Die mittelalterliche Stadtanlage von Graz, in: OKT, Bd LI, 8. LV fi. und Dies., Zum
Problem der mittelalterlichen Idealstadt. Eine Studie zu den deutschen
Stadigrindungen des 12. und beginnenden 13. Jahrhunderts, phil. Diss., Graz 1985,
136 Maver, Blirgerhaus, 3. 79 ff.

157 Diese Praxis war auch anderenorts der Regeliall - siche dazu Renate Wagner-
jeger, Dic Fassade des Wiener Wohnhauses vom 16. bis zur Mite des 18
Jahrhundests, phil. Diss,, Wien 1947, 5. 99,
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Die vorhandene Bausubstanz stand einer durchgreifenden
Neugestaltung der Fassade nicht im Weg, denn in Abkehr vom
spatmittelalterlichen ,Bauen von innen nach auBen® entwickelte sich
die Fassade zu einem selbstiindigen Bestandteil des Hauses,!*® deren
Struktur vom Raumgeflige eines Gebdudes weitestgehend unabhangig
organisiert sein konnte. Die mittelalterlichen Asymmetrien vieler dlterer
Bauten wurden zumindest nach aufen hin beseitigt, weil man kein
Nebeneinander alter und neuer Bauwerke dulden mochte. Zwangsliufig
ergaben sich da und dort auch Unstimmigkeiten zwischen Innerem und
AuBerem eines Gebfudes, die jedoch stets zu Gunsten einer modern
und reprisentativ gestalteten Fassade in Kauf genommen wurden.

In etlichen Fillen dirfte der noch intakte Altbestand eines
Fassadenputzes erst gar nicht entfernt worden sein. Es genfigte, die
glatte Oberfliche des vorhandenen Putzes zur besseren Haftverbindung
mit diinnem Martel anzuspritzen oder aber zusitzlich mit einer Kelle
kreuzweise aufmukratzen. Vielfach wurden bestehende Altere Mauern
mit spitzem Werkzeug, beispiclsweise einem Beil- oder Spitzhammer
zuvor .abgepickt® und auf diese Weise aufgeraut [Abb, 21). Wie
unzihlige Beispiele eindrucksvoll dokumentieren, sind die solcherart
geschaffenen zahlreichen kleinen Ausbriiche, welche im Handwerk als
«Schmatzer® bezeichnet werden, normalerweise imstande, den
nachfolgend aufgebrachten Mértellagen dber Jahrhunderte hindurch
ausreichende Haftung am darunterliegenden Verputz zu gewdhrleisten.
Uberall dort, wo diese Verbindung im Laufe der Zeit dennoch verloren
geht oder aber historische Putzel®® freigelegt werden, tritt sehr héufig
eine derart bearbeitete Putzoberfliche zutage (Abb. 21].

Im Gegensatz dazu wird man schadhafte Fassadenputze jedenfalls
restlos entfernt beziehungsweise bis auf das Mauerwerk abgeschlagen
haben. Ebenso wie neu errichtetes Mauerwerk fungierte auch das

i3 Vigi. Wagner-Rieger, Fassade, 5. 99,
19 im weiteren Sinne auch Wandmalereien
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solcherart entbléfte Mauerwerk als Triger fir die anschliefend
aufgebrachten Verputz- und Stuckmbrtellagen.

Das Mouenwerk

Ein Mauerwerk kann in Abhéngigkeit von seiner Entstehungszeit, dem
handwerklichen Kénnen, dem vorhandenen Material und den
finanziellen Méglichkeiten des Bauherren ein unterschiedliches
Aussehen haben. Vom Material und der Bearbeitung her unterscheidet
man zwischen Bruchstein-, Lesestein-, Haustein- und Ziegelmauerwerk,
um nur die gebriuchlichsten zu nennen. Die Art des Mauerwerks
bestimmt wiederum die Oberfliche des darauf liegenden Verputzes.
Dieser interessante Aspekt soll nachfolgend, im Rahmen der
Betrachtungen des Aufbaus und der Oberflachenstrukturen  von
Verputzen, behandelt werden.

Im Laufe des 15. und 16. Jahrhunderts vollzog sich nérdlich der Alpen
der Ubergang von der Holzbauweise bezichungsweise dem Bruchstein -
Mauerbau zu regelmifigem Mauerwerk aus Hausteinen oder
gebrannten  Ziegeln auch an  anderen als den grofien
Monumentalbauten, Ziegelbrennereien sind in Graz bereits fiir das 14.
Jahrhundert belegt.’*0 Im Laufe des 16. Jahrhunderts hat die
Nachfrage nach Ziegeln das Angebot offenbar bei weitem {iberstiegen,
weshalb Graz wahrend dieses Zeitraums einen deutlichen Zuwachs an
Ziegeleien verzeichnete. Einerseits ist der Bedarf an Ziegelsteinen beim
Bau der Stadtbefestigung sehr groff gewesen, andererseits scheint die
Nachfrage nach dem Baumaterial aber auch deshalb so stark gestiegen
s sein, da sich die Ziegelbauweise im Laufe des 16. Jahrhunderts -
parallel zur Entwicklung in Wien - auch fiir die Grazer Stadthiuser

140 Ngheres damu: Fritz Popelka, Geschichie der Stadt Graz, Bd 2, Graz 21959,
unveriinderter Nachdruck Graz, Wien, Kiln 1984, 5. 672
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durchgesetzt hatte.'*! So kinnen wir davon ausgehen, dass die
iberwiegende Zahl der Fassaden aus verputztem und stuckiertem
Ziegelmauerwerk besteht,

Frihe Beispiele fiir die Ziegelbauweise sind die vermutlich zu Beginn
des 16. Jahrhunderts'#? erbauten Luegghduser (Abb. 22, 24, 25|. Deren
Laubenginge sind, neben spiter fiberarbeiteten Fassadenlberhingen
und Erkern, die einzigen nach aufien hin wirkenden spéatgotischen
Elemente birgerlicher Baukunst der Stadt.’? Zwar waren die Arkaden
urspriinglich spitzbogig gewdlbt,!*4 doch die heutigen Rundbégen sind
eine Zutat, welche auf der sogenannten Florentiner Ansicht“!*S von
1565 bereits durchgefithrt ist [Abb. 23}, In den Monaten vor und
wihrend der jlngst erfolgten Instandsetzung der Fassaden!# war
Ziegelmauerwerk unter anderem an den stichkappengewdlbten
Erdgeschosslauben in baulichem Verband mit dem nach aufien in
Erscheinung tretenden spatgotischen Restbestand!7 festzustellen (Abb,
24). Den Sichtbefunden zufolge handelt s sich um spatmittelalterliches
Ziegelmauerwerk., Bei den Neufassadierungen der beiden Héuser im
leteten  Viertel des 17, Jahrhunderts blicben jedenfalls die
Erdgeschofilauben,'*® vermutlich jedoch weite Teile des Altbestandes

Ml Vgl darzu Popelka, Geschichte, Bd 2, 5. 672, weiters: Wiltraud Resch, Die
sthdtebauliche Entwicklung ven Graz, in: Osterreichische Kunsttopographie (OKT], Bd
LI, Die Kunstdenkmiiler der Stadt Graz. Die Profanbauten des |, Bexirkes (Altstadt),
bearb. von Wiltraud Resch, Wien 1997, 5. LXIV sowie Renate Wagner-Rieger, Die
Fassade des Wiener Wohnhauses vom 16. bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts, phil.
Diss,, Wien 1947, 5, 100,

143 vgl. OKT, Bd LIII, 5. 180

3 Ygl Reach, Die sthdiebauliche Entwickdung von Graz, in: OKT, Bd LT, 5, LXII.

4% Popelln, Geschichte, Bd 1, 8. 206,

142 Die sogenannte Florentiner Ansicht® aus dem Laubengang des Hofes des Pallazzo
Vecchio von Giorgio Vasarl. Zusammen mit 14 Ansichten &sterreichischer Stadte wird
das befestigte Graz von Westen aus der Vogelperspektive peszeigt. Ein Aquarell nach
dem Onginal ist in Popelka, Geschichte, Bd 1, Tafel 28, veraffentliche.

445 Arbeiten von Ende 2002 bis Anfang 2003,

157 Eckpfeiler des Hauses Hauptplatz Nr, 11 - vgl OKT, Bd LIII, 8. 180 €.

148 Vgl dazu auch Resch, Die stadtebauliche Entwicldung von CGraz, in: OKT, Bd LI,
5. LXVIIL
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bestehen und diirften lediglich fiberarbeitet, gegebenenfalls adaptiert

worden sein.

Die Mauerziegel wurden von den Brennereien aus der niheren
Umgebung der Stadt bezogen. Vor allem der Ostrand der Stadt, die
Gegend zwischen Rosenberg und St. Peter, wird als Sitz derselben
immer wieder erwihnt. Wahrend die Mehrzahl der Ziegeleien anfénglich
vom Magistrat, der Landschaft und dem Hof unterhalten wurden,
gehdren laut der “Spezification der zigler umb Griz herumb” aus dem
Jahre 1703 die meisten der 15 angefihrten Ziegeleien den
Grundherrschaften, 149

Als Folge der Produktionszersplitterung in viele kleine Betriche wurden
oft Klagen wegen der unterschiedlichen Qualititen des Materials laut.
Darum erlie die Regierung 1657 ein Patent, welches die Grifie von
Mauer-, Dach-, Hohl- und Gewdlbeziegeln fortan verbindlich festsetzte.
Demnach mufiten die Mauerziegel 1 Schuh lang, % Schuh breit und 2
1% Zoll stark sein.!® Das Ausgangsmaterial fliir die Herstellung von
Ziegeln war Lehm, welcher fast Gberall anzutreffen ist. Allerdings ist die
Qualitét desselben ganz unterschiedlich, denn es kommt beim Brennen
der sogenannten Grinlinge auf ein ausgewogenes Verhiltnis von Ton
und Sand an. Zundchst wurde der Lehm eingesumpft, das heifit, mit
Wasser zu einem Brei vermengt. Die Masse der Mauerziegel war
schlichtweg quaderformig. Fiir derartige Grilnlinge bereitete man unten
und oben offene Holzrahmen vor, in welche die Lehmklumpen
gleichméfig hineingedriickt und an der Oberfliche mit einem
Holzscheit glattgestrichen wurden. Man spricht deshalb auch von
sogenannten Streichrahmen bezichungsweise von Handstrichsteinen.
Abbildung Nr. 27 zeigt einen Streichrahmen fir einen gewdhnlichen
Backsteinquader. Die so entstandenen Grinlinge mussten vor dem

14 Landesregierungsarchiv, Reprisentation und Kammer, Fach 138, Fasz 4.

1% Stejermirk. Landesarchiv, Handschrift Nr, 127. Vergleiche ergiinzend Popelka,
Geschichte, Bd 2, 8. 672 L.
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eigentlichen Brennvorgang mehrere Wochen trocknen. Mit Hilfe
unterschiedlich geformter Model konnten samtliche Ziegelarten und -
formen hergestellt werden.

Wo éltere Bausubstanz - wie im Fall der Luegghduser - neu fassadiert
beziechungsweise in einen Umbau integriert wurde, hat auch
mittelalterliches Mischmauerwerk oder Bruchsteinmanerwerk als
Untergrund flir Verputz- und Stuckarbeiten gedient.15! Haufig sind
verschiedene Mauerwerksarten nebeneinander festzustellen. Wie im Fall
des ehem. Kellerspery" schen Stadthauses. Sackstrafe Nr. 14,

dokumentieren sie einzelne Bau- und Umbauphasen (Abb. 26),

Mittelalterliche Bausubstanz hat sich hier in Form von mehrschaligen,

bis zu einen Meter starken Bruchsteinmauern und ziegelgemauerten
Gewdlben erhalten.152

Das Mauerwerk der Fassaden ist an und fir sich glatt und
ungeformt.'53 Gesimse, Pilaster, Lisenen, etc., die fiir die Gliederung der
Fassaden eine s0  wesentliche Rolle spielen, stammen
entwicklungsgeschichtlich zwar von struktiven Baugliedern ab, haben
Jedoch selbst keine statische Funktion zu erfiillen. Es ist daher
gerechtfertigt, sie in erster Linie dekorativ zu werten und vom
asthetischen Standpunkt aus zu betrachten.!s* Der architektonische
und bauplastische Schmuck der Fassaden wird grofiteils aus mehreren
Verputz- bezichungsweise Stuckmirtellagen gebildet, Der
Arbeitserleichterung, der Materialersparnis und der Gewichtsreduktion
wegen wurden ausladende und volumindsere Gliederungselemente
Jedoch haufig dber einem vorkragenden Mauerkern in situ gearbeitet,

151 Selbst zu einer Zeit, als sich die Ziegelbauweise bereits durch i

miner : setzt hatte, lefe
mehrere Stfﬂnbru:hn in der Nihe von Graz Bruchsteine nicht E:ur rﬁrz:.: Bau.r.‘iﬂ
Stadtbefestigung, sondern auch fiir andere innerstadrische Bauvorhaben. Vgl dazu
Harald Sammer, Wohnraum und Wohnen im Grazer Biirgerhaus in der Zeit vom 16
bis zum 18, Jahrhundert, phil. Diss., Graz 1968, S, 109, '

12 OKT, Bd LI, 5. 485 1.
2 Vgl. auch Wagner-Rieger, Fassade, S, 100,
%4 Vgl Wagner-Rieger, Fassade, 5. 100.

=2

Wiederum kinnen wir diese Werktechnik an der Fassade des
Luegghauses, Hauptplatz Nr. 12, nachweisen. An eciner Stelle ihres
profilierten  Kordongesimses st der Stuckmértel vollstindig
ausgebrochen. Zum Vorschein kommt ein Gesimskern, welcher aus
einer Schar auskragender Ziegel gebildet wird [Abb. 25]. Zusatzlich
sorgen eherme Mauerhaken an der Unterseite der auskragenden
Ziegelschar flir eine feste Verzahnung mit dem {brigen Mauerwerlk,!155
Selbst  verhdltnisméfig flache Fassadenelemente weisen einen
vorkragenden Mauerkern auf. So wurden etwa die geraden
Fensterverdachungen und Schibinke der in den Jahren 1743/46 vom
Baumeister Fidelis Heinzl (auch Hainzl oder Hainzel) und dem
Stuckateur Johann Kajetan Androy umgestalteten Fassade des
Schlosses Khiinburg in Tamsweg in situ dber einer auskragenden
Ziegelschar gezogen.!® Die Verwendung eines Mauerkemes setzt in
aller Regel voraus, dass der betreffende Zierrat vor Ort aufgeputzt
beziehungsweise stuckiert wurde. Der Vollsténdigkeit halber sei jedoch
erwidhnt, dass alternativ dazu einzelne Teile, sogenannte Versatzstlicke,
in der Werkstitte vorgefertigt und anschlieBend an die Fassade

i Fuatand vor Beginn der Instandsetzungsarbeiten an der Fassade Ende 2002. Das
Vorhandensein eines Gesimskermnes in Form einer auskragenden Schar von Ziegeln
setzt keineswegs zwingend voraus, jener sei in einem Zug mit dem dbrigen Mauerwerk
hergestellt worden, Eine kragende Schar Ziegel kann - und dies ist hier anzunehmen -
ohne weiteres nachtriglich in einem bereits bestehenden Mauerwerk verankert
werden. Im vorliegenden Fall ist der Gesimskern wohl nachtrighich in das
spitmittelalterliche Mauergeflige eingesetzt worden - dies erklirt dberdies auch den
Einsatz von stdtzenden Mauerhaken.

i |m Desember 2002 mittels Sichibefund erhobene Werkiechnik. Neben den
Stuckplafonds und Verputzarbeiten (* Zitav _Machung des groben Anturfs®) in
insgesamt neun Zimmemn des Schlosses ist auch die Stuckierung des Portals flr den
in Graz ansdssig gewesenen Stuckateur archivalisch belegt. Ob auch die Gbrigen
Arbeiten an  der Fassade (Fensterverdachungen, Sohlbinke, etc. und die
Verputzarbeiten] von der WerkstAtte Androys ausgefihrt wurden, ist zrweifethaft,
zumal entsprechende Angaben in den ansonsten detailliert gefihrien Baurechnungen
fehlen. Vielmehr ist davon auszugehen, dass die einfacheren Arbeiten (Gesimsziige
und Verputz) hier von den Maurern erledigt wurden, * Zitat aus der betr.
Baurechnung, publ. in: Osterreichische Kunsttopographie (OKT), Bd XX, Die
Kunstdenkmiler des politischen Berirkes Tamsweg, bearb. von Franz Martin, Wien
1929, 8. 194 L
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montiert beziehungsweise versetzt werden konnten, worauf nachfolgend
noch niher eingegangen werden soll. 157

Putzhrager

Nicht immer wurde Mértel direkt auf massiven  Untergrund
aufgebracht, sondern mitunter auf sogenannte Putztrlger aufgetragen,
Ein Putztriger hat die Aufgabe, wie schon der Namen sagt, den Putz zu
tragen  und  gegebenenfalls  eine Bricke  iiber festen
Konstruktionsgliedern zu bilden. Der Einsatz eines Putztrigers bot sich
vor allem dort an, wo kein fester Untergrund vorhanden war oder abcll-
die Errichtung eines massiven Mauerkernes zu aufwindig gewesen
wiére. An historischen Fassaden sind Putztriger daher vorwiegend als
Unterkonstruktion insbesondere fir weit ausladende Dach- und
Kranzgesimse sowie fiir Dachuntersichten verwendet worden. In der
Regel handelt es sich hierbei um enge Holzlattungen, welche allenfalls
mit Schilfrohrmatten {iberspannt sind, Daraul erst erfolgte der
Putzauftrag in zwei oder mehreren Lagen.

Putz- und Stuckmértel

Zusormmensetzung

Historische Putz- und Stuckmértel wurden aus Bindemitteln,
mineralischen Fiillstoffen, Zusatzstoffen und Wasser zubereitet, Das
Mischen der verschiedenen Martelstoffe erfolgte entsprechend deren
Eigenschaften und in einem fiir den Verwendungszaweck erforderlichen
Verhéltnis. Das Mischungsverhiltnis wird stets in Raumteilen in einer
Verhdltniszahl (z. B.: 1:3) angegeben, wobei die erste Zahl fiir das

17 Siehe unter Form-, Guss- und Versetzarbeiten,
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Bindemittel und die zweite Zahl fiir den Fillstoff gilt.!3® Rihrt man
Bindemitte]l unter anderem mit Wasser an, so werden diese nach einiger
Zeit steif, dann starr und schlieflich hart und verh&linismatig
dauerhaft, Die Erhfrtung, das sogenannte Abbinden der Martel, erfolgt
an der Luft, bei Vorliegen von hvdraulischen Anteilen auch unter
Wasser. Dementsprechend wird zwischen Luft- und Wassermdrteln
unterschieden. Luftmdrtel geben bei der Erhértung Wasser durch
Verdunstung ab, letztere erhfrten durch hydraulische Bindung auch
bei Wasserliberschufs und unter Wasser 159

Wahrend heutzutage Rohstoffe und Materialien wegen der guten
Transportmoglichkeiten fiber grofie Distanzen gehandelt werden, gab es
frither eine Menge kleiner Handwerksbetriebe in Verbrauchernfhe, Die
regional typischen Bindemittel, Mértelfillstoffe und -—zusétze
kennzeichnen nicht nur die Herkunft des Materials, sondern nehmen
mitunter auch an der stilistischen und kiinstlerischen Wirkung der
fertigen Arbeit teil,!6¢

Bindemittel

Kalk und Gips waren die wichtigsten historischen Bindemittel fir die
Zubereitung von Putz- und Stuckmérteln.!s! Lehmmortel als Unterputz
sind selten anzutreffen und wurden vor allem im landlichen Bereich aus

28 Je nach Mischungsverhdltnis ergeben sich magere bis {ette Martel. Je kleiner die
rweite Zahl ist, um so bindemittelreicher bew. fetter ist der Mértel,

5% MaBgeblich [dr eine hydraulische Erhinung sind sog. Hydraulefaktoren, das sind
Tonsduren” ([reaktionsfihige Kieselsiure, Aluminiumoxid und Eisenoxid), welche
bewirken, dass - vereinfacht gesagt - Gberschilssiges Wasser in das Kristallgitter
wasserunlislicher Kalziumsalze eingebaut und aul diese Weise _gebunden® wird.
Dadurch erklin sich u.a. das verhidltnismiifiig rasche Anzichen von hydraulischen
Kalkmdrteln.

180 Vel Emmenegger Oskar, Knoepfli Albert, Wandmalerei bis zum Ende des
Mittelalters, in: Reclams Handbuch der kinstlerischen Techniken, Bd 2,
Wandmalerei, Mosaik, Stuttgart 1990, 5. 34,

161 Heute gibt es eine ganze Reihe von Bindemitteln aufl Grundlage dieser beiden
Stoffe, die .-l.l:rr.'lmg; durch eine industrielle Verarbeitungsweise hervorgebracht
werden und nicht jene Eigenschaften der historischen Materialien besitzen.
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Grinden der Sparsamkeit angewandt.!? Erst im Laufe des 19.
Jahrhunderts begann Zement als Mértelkomponente eine zunehmend
grofere Rolle zu spielen und kann im Rahmen der vorliegenden Arbeit
daher aufer Betracht bleiben. Desgleichen gilt flir die gebrannten
hydraulischen Kalke, welche erst seit der Wende vom 18. sum 19,
Jahrhundert hergestellt werden.!®? Seit dem Altertum jedoch hat man
als hydraulischer Faktor wirkendes Material, zum Beispiel den
Eisengehalt des Kalkes, genutzt 164

Fiir Stuckarbeiten am Aufienbau dirften, inshesondere fiir freie
Antragsarbeiten und Profilzlige, weitestgehend reine Kalkmdrtel ohne
wasserldsliche Gipsanteile verwendet worden sein,'®® da die
Witterungshestindighkeit des Matenals mit steigendem  Gipsanteil
abnimmt.  Auswendiy ist er [Gips| an denen Gebduden nicht so qut, als
truvendig zu gebrauchen, wedl er zmuwar wohl das Feuer, aber nicht den
Regen vertragen kann ...%, erfahren wir aus Johann Heinrich Zedlers ab
1732 erschienenem Universal-Lexikon.1%6 Die fallweize auch an
Fassadenstuck durchgeflihrten und publizierten Materialanalysen
bestitipen zwar die gleichzeitige Verwendung von reinen Kalkmbrteln
und solchen mit unterschiedlich hohem Gipsanteil, doch sind mit
letzteren vornehmlich Gusselemente hergestellt worden.'57 Fir derartige
Abgussarbeiten sind Mdartel erforderlich, welche aufgrund ihrer

152 Biehe dazu auch bei Koller Manfred, Wandmalerei der Neuzeit, in: Reclama

Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Bd 2, Wandmalerel, Mosaik, Stuttgart 1990,
8. 208.

183 Zur Werkstoff- und Arbeitstechnik des splten 19. Jahrhunderts siehe

insbesondere: Alfred Bohnagen, Der Stukkateur und Gipser, Leipzig 1914,
unverinderter Nachdruck Minchen 1987,

154 Vel daru die Erliuterungen im Kapitel Zur historischen Technologie von Putz und
Stuck®, Abschnitt JAntike”, insbesondere den entsprechenden Verweis in der Fuinote.
12 Vgl Koller, Stuck- und Stuckfassung, 5. 166.

1% Johann Heinrich Zadlers Grofies wollstindiges Universal Lexicon aller

Wissenschaften und Kinste ..., Leipzig und Halle, Bd 11 (1735), Sp. 1519, =t. nach:
Koller, Stuck- und Stuckfassung, 5. 158 und Anm, 22.

157 Koller Manfred, Paschinger Hubert, Richard Helmut, Historiache Stuckarbeiten in

Osterreich - Technik, Farbelung, Erhaltungsmafnahmen, in: Restauratorenbliitter 9
{1987 /B8], 5. 163 und 167 .
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hydraulischen Eigenschaften auch in geschlossenen Hohlformen unter
Luftabschluf aushéarten. Dies konnte unter anderem durch die Zugabe

von Gips erreicht werden.

Hingegen kann Gips als Bindemittelzusate  fiir h;erkﬁ@he
historische Fassadenputze nicht zuletzt  wegen der genngen
Witterungsbestandigkeit des Materials ausgeschlossen werden.
{(iberdies wiirden sich die verkiirzten Abbindezeiten des Gipses bel
grofflachigen Verputzarbeiten, die ansatzlos und in einem Zugl
auszufiihren sind, nachteilig auswirken. In diesem Zusammenhang sel
auf die falschliche und iiberdies nicht nachvollzichbare Vermutung von
Kohlbach hingewiesen, nach welchem die Urheberschaft der
Fassadendekoration des Luegghauses, Hauptplatz Nr. 12, auf Domenico
Orsolino zurfickginge.'¢® Der Auter stiltzt seine Behauptung unter
anderem auf eine urkundlich erwdhnte Lieferung von sechseinhalb
Startin Gips von Bruck an der Mur nach Graz. Nach Kohlbach wiére der
Gips angeblich fir die Neufassadierung des Luegghauses, Hauptpl.a'fz
Mr. 12, bestimmt gewesen. Einerseits bleibt Kohlbach den Beweis
hierfiir schuldig, andererseits laft er auBer Acht, dass Gips  als
Bindemittelkomponente flir  die vorwiegend in der Technik der
Kalkschneiderei gearbeitete Fassadendekoration aus besagten Griinden

auszuschliefen ist.169

Zuschiag- und Flllstofle

Als Fiillstoffe dienten natiirliche Fluf- und Grubensande, Kies, aber
auch Idinstlich zerriebene und auf eine bestimmte Komgrife gesiebte
Kalk- und Sandsteine, Marmorsande und -mehle, zerstofene Ziegel,

iri ! 8. 178, Wihrend Elke
1% Rochus Kohlbach, Steirische Baumeister, Graz 1961, ;
Miw:han?: inrer phil. Diss., Die Pndn:ldm des m::: :;ﬂkrrt::;mﬂu mm;e:
1670 — 1740, 5. 33 L, These Kohlba bern s
g::h\rfgﬁ Bd LII, 5. 182) berechtigre Zweifel an der vagen Vermutung Kﬂlﬂbn:h:.
16 Zur Urheberschafi der Fassadendekoration wird im betreffenden Kapitel noch
ausfihrlicher Stellung bezogen.
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getrockneter Loschkalk!”, Holzkohle als Kern gréfierer plastischer
Formen und anderes mehr, Selbst die fiir trockengeldschten!™ Kalk
charakteristischen grobkirnigen weifien Calcit-Einschliisse!™, auch
.@s;:atzcn" genannt, erfillen nicht nur die Funktion eines
Bindemittels, sondern in gewisser Weise auch die eines Filllstoffes. Aus
dieser Tatsache erklart sich unter anderem, warum sich mit Hilfe dieser
glruben Kalkeinschliisse relativ bindemittelreiche Méartel herstellen
lieBen, ohne dass das Schwinden der Martel zum Problem wurde. Die
zum Anmachen erforderliche Wassermenge war erheblich geringer als
bei der Verwendung eines feinkdrnigen Kalkes,

Unter anderem wurde Sand an den Ufern der Gewssser des
Grazerfeldes gewonnen. Im Jahre 1699 bezahlten die Clarissinnen
Johannes Muhr, den «Closterfischer* Hang Pauritsch, Jakeb Hammer
und Han® Puechmann fiir das ~Durchwerfen und AuBscheiben von 50
Truchen Sand am Canaf* 173 Allerdings war nicht jeder Sand fiir Mauer-,
Verputz- und Stuckarbeiten zn gebrauchen. Diesbeziiglich kommt der
Beschaffenheit und der richtigen Zusammensetzung des Sandes grofie
Bedeutung zu, Maurer und Stuckateure bendtigten viel Erfahrung in
der Beurteilung guter Sandqualititen. Ein ausgewogenes Verhiltnis aus
Grob- und Feinanteilen ist nicht nur fiir die Festigheit, sondern auch
filr die Haftung des Mértels von entscheidender Bedeutung, Zu
berlicksichtigen bleibt auBerdem, dass die regional verwendeten Sande
und Sandmischungen historischen Putzen ihre charakteristische und
einzigartige Struktur verleihen; blieben diese naturbelassen und
ungefasst, so kommt auch der Farbigkeit des Sandes im Hinblick auf

"2 als Abfallprodult

Tt Zu den verschiedenen V. - .
Kallanértel als Stuck- und Vmﬂfh&mm:erf:lg Nalklschens siche Kapitel .Kalke und

172 Steiermiirkisches Landesarchiv, Spezialarchiv Graz, Schuber 115, Heft 535
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die Eigenfarbigkeit des Verputzes eine  tonangebende Bedeutung zu.
Diese und andere Faktoren sind von planenden wie ausfilhrenden
Bauleuten stets in unterschiedlichern Ausma® berficksichtigt worden.
Besonders bedauerlich ist in diesem Zusammenhang, dass Handwerker
heutzutage griftenteils zum wertlosen Applizierer degradiert sind, da
praktisch ausschlieflich moderne Baumaterialien eingesetzt werden,
welche dem Ausfiihrenden das Denken abnehmen und die Arbeit
erleichtern. Die Kenntnisse rund um die Verwendung der seit
Jahrtausenden bekannten Woerkstoffe geraten angesichts dieser
Entwicklung susehends in Vergessenheit.

Neben den bereits erwdhnten Stoffen konnten Kalkmdrteln
inshesondere fir Stuckarbeiten organische Fasern und Gespinste
zugegeben werden, welche eine bessere Verklammerung der
Mértelanteile und damit eine héhere Festigkeit des Mértels bewirken.
Vorzugsweise wurden Tierhaare, wie beispielsweise jene von Rindern
oder Kilbern beigemengt, aber auch Strohhécksel fanden Verwendung.

Zusofzstofle

Die uns tberlieferten historischen Zusatzstoffe sind vielfdltig. Da vor
allem organische Praparate mit den herkémmlichen Analysemethoden
nur schwer bestimmt werden kdnnen, bleiben diesbeziiglich derzeit
noch viele Fragen unbeantwortet. In der handwerklichen Praxis kommt
den Trocknungszeiten der Mortel besondere Bedeutung zu. Darum sind
in erster Linie jene historischen Zusatzstoffe hervorzuheben, welche die
Aushdrtung der Mértel verzigern oder beschleunigen. Mit deren Hilfe
kinnen Abbindezeit und Aushirtung der Mortelmassen nach Bedarf
gesteuert werden. Ein  l&ngeres Arbeiten mit den ansonsten
vergleichsweise rasch  anzichenden  Gipsmébreln  ermébglichen
beispielsweise Zugaben wvon Kasein, tierischen Leimen, Bier,
Eibischwurzelsud, Olen und Harzen.
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Im Gegensatz zu Gipsmérteln erhirten reine Luftkallkmértel relativ
langsam. Werden Luftkallandrtel jedoch mit natdirlichen hydraulischen
Mértelbildnern versetzt, so ziehen diese selbst in dicken Schichten
schneller an und werden auch unter Wasser beziehungsweise unter
Luftabschluf fest. Wie aufgezeigt werden konnte, war das Wissen um
diese besonderen Eigenschaften von Hydrauliten bereits in der Antike
vorhanden.!'"™  Hydraulische Wirkung  haben unter anderem
Ziegelmehl!7s, Kieselgur, Eisenschlacken aber auch Pozzuolane
vulkanischen Ursprungs wie beispielsweise steirischer Trass. Eine zart
rosa getdnte Stuckmasse kann unter anderem ein erster Hinweis auf
das Vorhandensein von hydraulischen Zusitzen wie Ziegelmehl oder
Trass sein. 176

Die materialtechnische Untersuchung der 1733/34 von der Grazer
Stuckateurswerkstitte Johann Cajetan Androys fassadierten Westfront
des BStiftes Vorau hat fir den groben, naturgemif etwas dicker
aufgetragenen Unterputz Kalkbindung mit etwas Trasszusatz, flir den
in diinnerer Lage aufgebrachten Feinputz hingegen reinen Kalkputz
ergeben {Abb. 41, 42). Auch das Stuckrelief wurde mit der leicht
ritlichen Grobputzmasse vormodelliert, die Feinstuckschichte besteht
aus Lbschkalk und feinem Quarzmehl.177 Die Arbeitspraxis jener
Werkstitte zeigt uns exemplarisch, dass hydraulische Martelbildner
vornehmlich  dann  zugesetst wurden, wenn Kalkmértel in
verhéltnismafig dicken Schichten zilgig verarbeitet werden sollten,

Wie kurz zuver im Zusammenhang mit Gips als Bindemittelzusatz
bereits erwdhnt wurde, waren filr AbguBarbeiten in geschlossenen

174 Vel dazu die Erlfiuterungen im Kapitel «Lur histori
: terun; toristhen Technologi
Stuck®, Abschnitt Antike”, insbesondere den entaprechenden 'u’er::issi;:;:p F?ﬁt;;:ﬁ

173 Zwischen 500" C und 700° C gebrannt.

18 Auch Dolomit-Kalke L§ i i
i mi (Limonit, Pyrit) ergeben Flirbungen der Mértel von eelblich bis

7 Koller Manfred, Zur Stucktechnik von Graubdnd i i

| : ner Meiste i in:
puul_:undncr Baumerister und Stukkateurs Beitréige zur Er;nraczu::‘g ?I?rt:r“;:h'k:
im mitteléuropiischen Raum, hrag. von Michael Kahlenthal, Lugano 1997, 5, 36;:8 :
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Hohlformen Mortel mit hydraulischen Eigenschaften erforderlich. Far
derartige Arbeiten boten sich neben reinen Gipsmoirteln und
Kalkmérteln mit unterschiedlich hohem Gipsanteil, welche aufgrund
ihrer geringen -Witterungsbestiindigkeit an Fassaden nur bedingt
einsetzbar waren, daher vor allem Kallondrtel mit hvdraulischen
Zusitzen aber auch hydraulische Naturkalkmdrtel an. Letztere wurden
zudem beim Mauerwerksbau und in feuchten Bereichen verwendet, 178

Kalke und Kalkmértel

Aligemeines

Im gesamten Alpenraum war Kalk*!™® zweifellos das wichtigste und
zugleich am vielfdltigsten eingesetzte Bindemittel fiir Bauarbeiten im
bewitterten  Aufenbereich. Dieser wurde fir die Zubereitung von
Mauer-, Verputz- und Stuckmérteln ebenso bendtigt wie fiir den
nachfolgenden Anstrich der Fassaden. Dementsprechend weit verbreitet
waren kleine handwerkliche Produktionsbetriebe, die sich - zumeist im
bauerlichen Nebenerwerb - auf die Aufbereitung des Baustoffs Kalk
spezialisiert hatten. Baukalk ist verhiltnisméfig einfach herzustellen,
doch leider schwindet das Wissen um die traditionelle Herstellung und
Verarbeitung des Kalkes kontinuierlich, da industriell hergestellte und
normierte Fertigprodukte eine raschere, maschinelle Verarbeitung
ermbglichen und der Kostenfaktor .Arbeitszeit® heutzutage zumeist das
ausschlaggebende Entscheidungskriterium  darstellt. Nicht zuletast
bewirken auch rechtliche Fragen wie Gewahrleistung, Produkthafiung

T Koller Manfred, Wandmalerei der Neuszeit, in: Reclams Handbuch der
kinstlerischen Techniken, Bd 2, Wandmalerei, Mosaik, Stutigart 1990, 5. 244,
172 Genau genommen verstehen wir unter [Kalk® sowohl den reinen Kalkstein (CaCOg)

als auch den daraus durch Brennen hergestellten _gebrannten Kalk®™ (CaQ). Wird
gebrannter Kalk mit Wasser in Verbindung gebracht, entsteht daraus .geldschier

Kalk® {Ca(OH])a).
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und . normgerechte* Ausfiihrung, dass Bauherren, Architekten und
?Iandwerkrr im Allgemeinen auf industrielle Fertigprodukte setzen und
infolgedessen altbewihrie handwerkliche Techniken und Materialien in
Vergessenheit geraten. So sind heute praktisch nur noch hoch
spezialisierte Handwerker und Restauratoren mit den historischen
Techniken der Kalkaufbereitung und -verarbeitung vertraut und
praktizieren  diese  beinahe ausschlieflich im  Bereich der
Baudenkmalpflege.

Zu den historischen Verfahven der Kalkoufberaliung anhand der Intempretation
Zeligendssischer Bid- und Texiqueten

Nachfolgend sollen die historischen Verfahren der Kalkaufbereitung im
Uberblick  behandelt werden. Die berufliche Praxis und der
Erfahrungsaustausch mit Kollegen1® waren mir eine unentbehrliche
Hilfe bei der Auswertung zeitgendssischer Bild- und Textquellen. Eine
Interpretation des Quellenmaterials ist nur durch genaue praktische

kenntnis der beschriebenen baw. dargestellten Vorginge und
Zusammenhénge mébglich.

Das Kalkbrennen nach alter Tradition

Wie zuvor erwdhnt, bendtigte man zur Herstellung von Kalkmbrteln
geléschien Kalk, als Zuschlag- oder Fiillstoff dienten vornehmlich lokal
verfilghare Sande, Kies oder Steinmehle, die allenfalls mijt weiteren
Zusétzen und Wasser zu einem homogenen Brei, dem Mértel, vermengt
wurden, Als Ausgangsmaterial fir dje Erzeugung gelschien Kalks
wurde einst natiirlich vorkommendes Kalkgestein aus Steinbriichen
sowie Lesekalk aus den Kalkalpen oder dem Geschiebe der

1% An dieser Stelle sei vor allem Dipl. Reat. i
o e . ipl. IfFHJ Markus Eiden/Berlin,
mn!:tl.lf alzburg und Heinz Michael/St. Michael fir die wertvollen H

Mag. Wollgang
inweise herzlich
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Gebirgsfliisse herangezogen. Die chemische Zusammensetzung des
Kalkgesteins ist dem Vorkommen entsprechend verschieden, weshalb
sich Unterschiede in der Aufbereitung, Verarbeitung und schlieBlich
auch in den Eigenschaften des Endproduktes ergeben. Chemisch
betrachtet handelt es sich beim Kalkgestein dberwiegend um
kohlensauren Kalk bezichungsweise um Kalziumkarbonat (CaCQOs),
welches in der Natur in unterschiedlichen Reinheitsgraden!®! und
neben anderen Begleitstoffen vorkommt. Je nach der
Zusammensetzung des Ausgangsgesteins unterscheiden wir zwischen
zwei historisch bedeutsamen Kalksorten,!'®2 dem Weiikalk, welcher aus
fast reinem Kalkstein mit nur geringem Gehalt!®® an Magnesia,
Kieselsdure, Tonerde und Eisenoxid gewonnen wird und dem
Magnesiakalk aus Dolomitgestein, der nach seiner Farbe auch
Graukalk genannt wird, Graukalk weist hydraulische Eigenschaften
auf, die ihn besonders fiir Stuckarbeiten und Abglisse geeignet machen,

Heutzutage ist die Produktion in Industrielindern an einigen wenigen,
ginstigen Standorten gelegen und in hohem Mafe technisiert,
wihrenddessen Kalkstein friher von Hand in verhiltnismafig kleinen
Mengen wund in  Verbraucherndhe weiterverarbeitet wurde. Fir
Bauvorhaben in Graz wurde stiickiger Branntkalk und fertig geléschter
Kalk in der Vergangenheit griftenteils vom Plabutsch und aus dem
Schéckelgebiet bezogen. Die dort ansdssigen Bauern waren im
Nebenerwerb als Kalkbrenner tatig und brachten Branntkalk oder fertig
geloschten Kalk mit Fuhrwerken in die Stadt. So verzeichnet
beispielsweise das Ilckenlos erhaltene Rechnungsbuch vom Neubau

8 Marmorkalkstein  und Muschelkalk haben den héchsten Gehalt an
Kalziumkarbonat i. H. v. ca. 98-99 %, Jurakalk ca. 94-97 %, Muschelkalkstein ca. 85-
04 %,

2 Nicht zu verwechseln mit der Unterteilung in die [zwei) verschiedenen Arten des
Festwerdens, nach welchem einschrinkend rwischen Luftkalken und (natirlichen)
hydraulischen Kalken unterschieden wird.

182 Bis 2u einem Gehalt von 10 %.
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des ehemaligen Palais Stubenberg!®®, Hans-Sachs-Gasse Nr. 7, in
seiner Baurechnung vom 19, August 1690: ,Den Bauern am Schickel
wegen dberlieferter 44 Startin Kalk 83f. |gegeben]®.185 Wenngleich aus
denselben Aufzeichnungen auch hervorgeht, dass die Stubenberg als
Bauherrn des Palais eine eigene Kalkbrennerei unterhielten, ven
welcher die Baustelle zusitzlich beliefert wurde, so werden Bauern aus

dem Grazer Umland auch sonst regelmafig als Erzeuger und
Lieferanten des begehrten Baumaterials erwihnt, 186

Der chemische Prozess der Kalkaufbereitung vom Kalkstein bis hin zum
geléschten Kalk verldult dber mehrere Stufen. In einem ersten Schritt
wird dem Kalkgestein durch Hitzeeinwirkung sowohl das Wasser als
auch die Kohlensiure ausgetrieben. Aufl diese Weise erhilt man den
Branntkalk (CaO/Kalziumoxid), welcher fast um die Halfte leichter ist
als der eingebrachie Kalkstein und auch ein geringeres Volumen als
dieser aufweist. Stark vercinfacht ldsst sich die endotherme Reaktion
folgendermafien darstellen:

CaC0z — Cal + CO2
Kalkatein (Kalziumicarbonat) — Branntialk (Kalriumorid) + Kohlensdure (Kohbendioxid)

Nach Jahrtausende alter Tradition!®? erfolgt das Brennen des Gesteins
mit Holz!'® im sogenannten Kalkofen. Hierbei handelt es sich um ein
festes Bauwerk dber zumeist kreisformigem Grundriff, welches dber

184 Spdter Palais Welsersheimb.,

e Pechnungsbuch des Palais Welsersheimb, Abschrift des Eduard Andorfer,
Stadtmuseum OGraz, =zitiert in; Elisabeth Schmélzer, Archivalische Vorarbeiten zur

Osterreichischen Kunsttopographie, Graz |, Adels- und Freihduser, 2., verbesserte
Auflage, Graz 1993, 8. 73 - 93,

1% Niheres dazu in: Sammer, Birgerhaus, 5. 113 . und Popelka, Geschichte, Bd 2, 5.
27 u. 673.

¥ Bereits aus dem 3. Jahrtausend vor Christus sind Kalkéfen zur Herstellung von
Brandkalk in Mesopotamien bekannt. In diese Zeit datieren auch die frihesten
Nachweise fOr die Verwendung von Kalkmidreln an dortigen Bauten - stehe auch
Kapitel Zur historischen Technologie von Pute und Stuck”.

188 wihrend fir den industriellen Kalkbrand heutzutage anstatt des Holzes baw. der
Kohle (schwefelhaltiger Brandlkalk!] vorwiegend Gas als Brennatoll verwendet wird.
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eine bis zu mehrere Meter hohe, feuerfest verkleidete Brennkammer
verfigt. Zu ebener Erde befindet sich zumindest ein Schiirloch. Im
Inneren  der Brennkammer wird mit sorgfaltig ansgesuchten
Kalksteinen ein gewdlbter Feuerraum errichtet und hierbei auch der
verbleibende Zwischenraum zwischen Feuerraum und
Brennkammerwand  gleichmaig mit  Kalksteinen  ausgefillt.
Verbleibende Hohlriume und Brennkanile sorgen fiir den notigen Zug
des Feuers wihrend des Brennvorgangs, welcher vier Tage und Nachte
in Anspruch nimmt und wahrend dieser Zeit ununterbrochen ﬂrum
Kalkbrenner bewacht und gestéuert wird. Die Brenntemperatur liegt
swischen 800° und 1200° Celsius. Fiir den Brand von 20 Kubikmetern
Kalksteinen bendtigt man rund 50 Raummeter Fichtenscheite, Nach
dem Abkiihlen bleiben die gebrannten Steine noch Brocken, was die
Bezeichnung ,Stlickkalk” verdeutlicht. Materialunreinheiten und
ungleiche Temperaturverteilungen in den vorindustriellen Brennéifen
machten es mitunter notwendig, dass der Stiickkalk bei Bedarf
sorgfaltig von Hand verlesen, also erkennbares taubes Gestein noch vor
dem anschlieBenden Léschen aussortiert wurde. 189

Diie historischen Techniken des Kalkl@schens

Wird der Stickkalk nun wieder mit Wasser versetzt (geloscht), entsteht
Kalzinumhydroxid (Ca(HO}2) beziehungsweise geldschter Kalk. Auf der
Suche nach historischen Bilddokumenten, welche aufschlussreiche
Einblicke in den neuzeitlichen Baubetrieb und insbesondere die
traditionellen Verfahren der Kalkaufbereitung gewdhren, wurde ich

1% Ein hoher Anteil an taubem Gestein beeintrdchtigr die Qualitd: des fertig
geldechten Kalkes. .
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unter anderem aufl eine Druckgrafik'™ aus dem Jahre 1842
aufmerksam [(Abb. 28).1%

Das Dargestellte  vermittelt einen  lebendigen Eindruck vom
vorindustriellen Brennen des Kalksteins und dem Loschen des dadurch
gewonnenen Brandkalks, Zu berticksichtigen bleibt allerdings jener
Umstand, dass der lllustrator des Blattes zweifellos um eine moglichst
umfassende Veranschaulichung der gesamten Vorginge um die
Kalkaufbereitung bemiht war und aus diesem Grund zeitlich
aufeinander folgende Arbeitsablaufe als zeitgleich ablaufend schildert:
Zu Haufen geschichtete Lesekalksteine werden vom Kalkbrenner mit
Hilfe eines Korbes in Richtung Kalkofen getragen. Im Hintergrund
stehen ausreichend Holzscheite zur Befeuerung des Ofens bereit. Aus
dessen Schirloch und Kamin steigen bereits dicke Rauchschwaden
himmelwirts und signalisieren, dass der Brand im Gange ist, wihrend
ein zweiter Arbeiter ganz offensichtlich schon damit beschéftigt ist,
fertigen Branntkalk mit Wasser zu begiefien beziehungsweise zu
loschen, Der hierbei in Schwaden aus der Lischwanne emporsteigende
Wasserdampf ist ein charakteristisches Fhinomen und tritt als
Begleiterscheinung infolge der starken Hitzeentwicklung'®? wihrend des
Laschvorgangs auf. Die exotherme Reaktion l&uft - vereinfacht
dargestellt — folgendermaBen aly

Cal + H2O — CalOH)z

¥ Aus: Neuer ORBIS PICTUS fir (...), bearb. von J. E, Gailer, Reutlingen 1842, 8.
505,

M Fir die wertvollen Hinweise und Anregungen sowie die Uberlassung sweier
unverdffentlichter Manuskripte (siche Verzeichnis] danke ich Dipl. - Rest. (FH} Markus
Eiden, Berlin, sehr herzlich.

‘% Es handelt sich um eine exotherme Reaktion, welche idealerweise bei der
Temperaturen von 100° bis 170" C, max. 250" C auftreten. Letztlich beeinflufit die
Léschtemperatur die plastischen Eigenschaften des Kalkes (Sumpfkalk versus
Kalkhydrat] - Temperaturen gegen 200° C sollten jedenfalls vermieden werden
(Koagulation, geringere Flastizitdt) - vgl. Markus Eiden, Chemie (und Physik) rund um
das Kalkbrennen (-ldschen und -verarbeiten), unverdffentl. Manuskript zum Vaortrag
anlsslich der Kalkbrenn-Tage im Freilichtmuseum Beuren, Beuren 2002, 5, 2 4
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Bragvdkalk [Kalziumesid) + Wasssr — Geléschter Kaik [Kalmumhydroxid)

Durch eine Auswertung zeitgendssischer Quellen, mittels gezielter
Versuche sowie naturwissenschaftlicher Untersuchungen an alten Putz-
und Mauermérteln kann gezeigt werden, dass es bis in das 19.
Jahrhundert im Grofen und Ganzen zwei unterschiedliche
Léschverfahren gegeben hat, welche abhangig vom Verwendungszweck
des Kalkmadrtels bewuft eingesetzt wurden. 193

Heute noch einigermafien bekannt ist das Nasslischen beziehunpgsweise
das Einsumpfen des Branntkalks. Kennzeichnend fiir dieses Verfahren
ist, dass der Lbschvorgang unter reichlichem Wasser{iberschuss
ablauft. Dabei wird der verlesene Stiickkalk in die zweieinhalb- bis
dreifache Menge Wasser eingebracht. Beim Einsumpfen zerfallt der
stiickige Branntkalk zu einem feinen homogenen Kalkbrei, .dcm
sogenannten Sumpfkalk. Die sich hierbei freisetzende thr:ff-:msche
Energie bringt das Wasser zum Kochen. Um das gleichmagige und
vollstAndige Einléschen des Kalks sicherzustellen und ein Uberhitzen
desselben zu vermeiden, wurde die Léschiemperatur unter standigem
Rihren mit der Martelharke (lat. ascia) und gegebenenfalls unter
Zugabe von zusitzlichem Wasser gesteuert, !9 Das Nasslﬁschilz-.n
geschah friiher der Einfachheit halber in flachen Erdmulden, die meist
einen Ablauf in eine tiefere Grube, den Sumpf, hatten, wo der Kalk bis
su seiner Verarbeitung gelagert wurde. Daraus entstand in der Folge
das Laschen in einer hélzernen oder eisernen Wanne in den Ausmafen
von etwa eineinhalb mal drei Metern und rund 40 Zentimetern Tiefe.!%*

/ i tefan Wisser iethert Knafel, Uber das Léschen von Kalk
::ff:l- ‘:::Lr;nq ]ﬁ:.“l.&:aJahrhtndur;rldl.li:::umumnung und Laborversuche, m:
Arbeitsbliitter fiir Restauratoren {1/ 1989, 5. 206 - 221. o

emer 3 izen
1 Vorwiegend bel et A ot sl eslerwesn swischen 80
und 110" C. betragen. In der Praxis arbeitet man mit einer Temperatur, die knapp
unter dem Siedepunkt des Wassers liegt. _
155 Viarl Peter, Puts und Stuck. Herstellen, Restaurieren, 2., tberarb. und erwaiterte
Auflage, Minchen 1987, 3. 186.
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Diesbeziiglich aufschlufreich ist eine zeitgendssische Darstellung des
Baubetriebes der Erzabtei St. Peter in Salzburg im Bildnis des damaligen
Abtes Amandus Pachler (1657-73) aus dem 3. Viertel des 17.
Jahrhunderts (Abb, 29).1% Als Hinweis auf die baulichen Verdienste des
Portritierten wird der Blick des Betrachters durch eine Fensterdffnung
auf den Innenhof des Klosters und die in Bau befindliche gartenseitige
Fassade des Konventrrakis gelenkt., Dieselbe ist  mir einem
freistehenden hélzernen Doppelstangengeriist versehen, 197 In dieser
oder dhnlicher Art und Weise haben wir uns die Fassadengerfistungen
jener Zeit vorzustellen. Dach unsere Aulmerksamkeit gilt ganz
hf&ondcrs der Schilderung des librigen Baubetriebes. Deutlich nehmen
wir eine Anhiufung von weifem, stiickigem Baumaterial wahr, bei
welchem es sich zweifelsfrei um Branntkalk handelt, ist doch nebenan
ein Bavarbeiter damit beschiftigt, denselben in einer hélzernen Wanne
unter stindigem Rihren zu léschen. An der vorderen Léngsseite der
Kalkwanne befindet sich eine hilzerne Rampe, tiber welche der
Branntkalk mit Hilfe einer Schubkarre in das Innere der Wanne
befordert werden konnte, Das Dargestellte belegt, dass Branntkalk auch
direkt auf der Baustelle geldscht und weiterverarbeitet wurde.

Dies ist insbesondere dann anzunehmen, sofern Branntkalk nicht
eingesumpft, sondern - entsprechend dem =zweiten historischen
Verfahren - trocken geltischt wurde. Im 18. Jahrhundert wurde diese
Methode als , verdecktes Loschen® bezeichnet. 198 Hierbei wird stilckiger
Branntkalk allméhlich mit Wasser besprengt, so dass kein
Wasserfiberschuss entstehen kann und der Kalk zu einem relativ
trockenen Kalkpulver zerfallt, AnschlieBend wird der geldschte Kalk mit

¥ Ich danke Pater Korbinian fir die fre i i i
und die Abbildung hier verdffentlichen zu :l;ﬂif“ RN San Dot #blilsen

" Die Bauarbeiten wurd h . ,
1660 dirfe der Tralet besugeion i oreacr, AMtszeit Packlers im Jahre 1656 begonnen,

1% Urhach its i {
s rbach, Kalk, 8. 38 1, zitiert in: Kraus, Wisser und Kndfel, Laschen von Kalk, 5.
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einer Sandschicht bedeckt.1%? Altermativ dazu kinnen Branntkalk und
Sand sogleich lagig aufeinander geschichtet und erst dann mit Wasser
besprengt werden.?0 Im Gegensatz zum Einsumpfen entsteht kein
Wasseriberschuss, sondern die verwendete Wassermenge dberfihrt
das Halzumoxid (Branntkalk) mehr oder weniger genau in
Kalziumhydroxid (Kalk), ein weitgehend trockenes Produkt, Jene
grobkdmigen bis walnussgrofien, weilien, kreideartigen
Calciteinschliisse, welche sich in vielen alten Putz- und Mauermdrteln
vorfinden, sind ein Hinweis auf den Einsatz historischer
Trockenléschverfahren.?® Trockengeldschter Kalk ist sicher entweder
auf Vorrat hergestellt und an einem vor Witterungseinflissen
geschiitzten Ort auf der Baustelle gelagert oder unmittelbar nach seiner
Zubereitung in noch warmem Zustand verarbeitet worden.

Anhand eines Ausschnittes aus dem um 1505 im Kreuzgang von Monte
Oliveto Maggiore bei Siena von Luca Signorelli I Riccie und Sodoma
geschaffenen Wandmalereizvklus zur Vita des hl. Benedikt wird uns
diese Praxis eindrucksvoll vor Augen geflihrt [Abb, 30). Wahrend im
Vordergrund zwei Arbeiter mit ihren Mortelmischhacken in einem
Haufwerk von breiiger Honsistenz riihren, von welchem - deutlich
wahmehmbar — weililicher Dunst empor wallt, wird dahinter bereits das
Ziegelmauerwerk [des Klosters) aufgefiihrt. Der hélzerne Bottich in der
linken unteren Bildecke ist ganz offensichtlich fiir den Loschvorgang
bereitgestellt und mit Wasser befiillt. Die unterschiedliche Farbigheit
des Haufwerks (links sandfarben, rechts weifl] berechtigt zur

#* Das Bedecken ist notwendig, a) um den Zutritt atmosphfirischer Luft baw. des
Kohlendioxids zu verhindern (wodurch sich der gelfschie Kalk noch ver seiner
Verarbeitung in kohlensauren Kalk umwandeln wiirde) und b) damit sich der
eigentliche Léschvorgang unter der schitzenden Sandschicht [die gleichsam als
Wasserspeicher fungiert) in feuchter Umgebung vollziehen kann,

#% Das sogenannte Korbléschverfahren, bei welchem stiickiger Branntkalk in einen
Korb gefilit und dieser in Wasser getaucht wird, bis keine Blasen mehr aufsteigen,
stellt nach H. Urbach, Der Kalk in Kulturgeschichte und Sprache, Berlin 1923, 5. 38
ff., zitiert in: Kraus, Wisser und Kndfel, Loschen von Kalk, 5. 208, sine Neuerung des
19, Jahrhunderts dar.

#4 Vgl Kraus, Wisser und Kndfel, Lischen von Kalk, 5. 206 .
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Vermutung, dass hier eine Sand-Branntkalk-Mischung unter kraftigem
Rithren vermengt und trocken geldscht wird. Die noch dampfend heife
Mischung wird sogleich als Mauermbrtel verarbeitet worden sein. Den
Transport des Mdrtels besorgten Helfer in der sogenannten Mulde, jener
rechteckigen Holzkiste mit schrigen Seitenteilen, welche hier im Bild
auf der obersten Ziegelschar in Reichweite des Maurers abgestellt ist.
Von dort konnte die Mbrtelmischung mit der Kelle entnommen und
gleichméfig auf der Mauerkrone verteilt werden. Anschlieffend werden
die aufgesetzten Ziegel - dies verrit uns die Handbewegung des
Maurers - mit der Rickseite des Kellengriffes in das noch weiche
Mdrtelbett geklopft und darin prizise ausgerichtet. Im Hintergrund
kontrolliert ein Angehbriger der Manchsgemeinschalt mit Hilfe eines
Bleilotes die vertikale Ausrichtung der Mauerfluchten. Vereinfacht

dargestellt wurde das Mauerwerk aul diese Weise Ziegelschar um
Ziegelschar hochgezogen.

Die Trocknung von reinen Kalkmirteln und -farben erfolgt aufl
physikalischem und chemischem Wege., Bei der sogenannten
gemischten Trocknung wird nicht nur Gberschissiges Wasser an die
Atmosphére abgegeben, sondern auch Kohlendioxid aus der Luft
aufgenommen. Ist die Aushirtung vollstandig abgeschlossen, entsteht -
chemisch betrachtet - wiederum die Ausgangsverbindung, also
wasserfestes kristallines Kalziumkarbonat in Form eines ausgehfirteten
Kalkmartels bezichungsweise einer ausgehérteten Kalkfarbe, weswegen
man vormn sogenannten Kreislauf des Kalkes spricht.

Ca|OH)z + COz — CaCOs + HaQ

Oulischier Kalk Ralsumhydmoxd] = Kohlendsoxid — Kalzumeoarbonat + Wasser

Um 1620 illustriert Wolfgang Kilian in einem Kupferstich zur Amerika-

Mission der Benediktiner neben der eigentlichen Christianisierung der

Eingeborenen auch die eifrige Bautdtigkeit der Minchsgemeinschaft in

Ubersee (Abb. 31). In der umfassenden Schilderung des monastischen
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Baubetriebes nehmen  die einzelnen Arbeitsschritte von der
Aufbereitung bis zur Verarbeitung des Kalks entsprechend breiten
Raum ein. Im direkten Vergleich mit der vorhin besprochenen Szene
von Monte Oliveto [t dem aufmerksamen Betrachter, troiz aller
Unterschiedlichkeit  der beiden  Darstellungen, deninoch  eine
kompositorische Parallele ins Auge. Hier wie dort smd die
verschiedenen Thtigkeiten in Ubereinstimmung mit ihrer zeitlichen
Abfolge im praktischen Baubetrieb raumlich gestaffelt wi.::dergr.:gcbc-n,
Fuvorderst vermengt ein Ménch mit einer Mértelmischhacke (lat, ascia)
trocken geldschien Kalk und aufgeworfenen Sand in eincr Wa:?nc m
einer homogenen Mértelspeise. Gleich rechts nebenan befinden sich die
beiden Ausgangsmaterialien — eine Haufen Sand und aufwaliender, 1m
Lischen begriffener Branntkalk. Im Haufwerl steckt eine Schaufel,
welche an ein sogenanntes Muldengestell angelehnt ist. Jenes Gestell
mit verstrebten langen Beinen diente zum Beladen und leichteren
Umsetzen der Mulde?®? auf die Schulter des Tragers. Ein solcher
hefindet sich in der Bildmitte und tragt unter merklich grofer
Kraftanstrengung eine schwer beladene Mulde iiber den Bauplatz. Ein
weiterer Ordensbruder karrt eine mit Steinen beladene Schubkarre,
wihrend dahinter bereits ein vierter die Mauern des Gotteshauses

auffihrt.

Besondere Beachtung verdient schlietlich noch die Darstellung eines
Baubetriebes aus dem lokalen Kunstschaffen, Das 1518 daterte
Tafelbild der Schreinriickseite des sogenannten siidlichen Pfeileraltars
in der ehemaligen Zisterzienser-Stiftskirche Neuberg a d. Miirz zeigt
Bernhard von Clairvaux, den Stifter des gleichnamigen Drdens, beim
Bau des Klosters (Abb. 32|. Im Vordergrund wacht Bernhard in weier
Kukulle iber den Bau der Klosterkirche. Die Arbeiter einer Bauhitte
werden von Ordensbridermn unterstiitzt, welche allesamt eifrig letzte
Hand an die Vollendung des Bauwerks legen. Ein fiber den

#1 Zur Mulde sishe vorhin besprochenen Ausschritt aus der Wandmalerei im
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Langhausfenstern aufliegendes Auslegergeriist”®, ein Lastkran und die
dort in luftiger Hohe beschaftipten Bauleute lassen erahnen, dass die
Dachgleiche des Gorteshauses beinahe erreicht ist. Am Bauplatz vor der
Kirche schafft ein Minch einen Wasserboftich herbei, ein zweiter tragt
schwere Last auf dem Ricken und ein Morteltriger hat eine Mulde mit
fertigem Kalkmortel auf seine Schulter geladen. Unter dem schiitzenden
Vordach der Kirche lagert ein mit Sand verdecktes Haufwerk trocken
geléschten Kalkes., Jener Arbeiter mit dunkler Kapuze ist soeben im
Begriff, den Haufen mit einer Mértelmischhacke senkrecht abzustechen.
Mit Hilfe des senkrechten Abstichs wird erreicht, dass sich die beiden
getrennt aufeinander liegenden Materialien (Bindemittel Kalk und
Filllstoff Sand] bereits grob durchmischen, noch bevor diese
nachfolgend unter kraftipem Rihren zu einer homogenen Méartelspeise
vermengt werden miissen. Die ansonsten recht beschwerliche Arbeit
wird dadurch ungemein erleichtert.

Uber das Laschen des gebrannten Kalks, insbesondere die Technik des
Trockenlschens, finden sich auffillig wenig Hinweise in der an sich
schon spéarlichen, vor der Mitte des 18. Jahrhunderts®™ erschienenen
Literatur {iber Architektur und Bautechnik (Vitruvi0s, Plinius d. K206,
Alberti?®?, Palladio?®®8), Zudem beziehen sich die genannten Autoren im

Kreuzgang von Monte Oliveto,

23 Auch _flegendes bezichungsweise schwebendes Gerfist®™ genannt, welches fir
Maurer- und Fugarbeiten benutzt wurde. Die Geriistbohlen liegen aul waagrechten
Auslegern, Rund oder Kanthdlzer auf, welche in die Mauer eingebunden und wihrend
des Baufortgangs eingemauert werden.

@ Ab diesem Zeitpunkt erachienen im Rahmen der einsetzenden, aystematischen,
naturwissenschaftlichen Forachung und Altertumsiforschung erate
Einzelverdifentlichungen dber die Kalkmértelbereitung

2 Virruy, Zehn Bicher iiber Architektur, fibers. und mit Anm. versehen von Curt
Fensterbusch, 4. Auflage, Darmstadt 1987,

6 Plinius d. Altere, Gaius P. Secundus, Naturalis historiae, Libri XXXVII, Liber
XXXV, Die Steine, hrag. und dbers. von Redenich Konig, Minchen, Zinch 19_92.

37 Leon Barttista Alberti, De re aedificatoria libri X, Obersetzt und mit Anm. versehen
von Max Theurer, Wien, Leipzig 1912, unverdnd. Nachdruck Darmstadt 1991,

28 andrea Palladio, Die vier Bicher zur Architektur, (bers. und hrsg. von Andreas
Beyer und Ulrich Schiite, Zdrich, Minchen #1954,
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materialkundlichen Teil alle mehr ader weniger auf Vitruy2#9.219 In
seinem siebenten Buch, in dem es um Estrich. "u'tr_purz_ und
Wandmalerei geht, widmet Vitruv der Kalkzubereitung cu:l eigenes
Kapitel. Hierin wird das beschrieben, was wir heute als Einsumpfen

bezeichnen:

.De maceratione calcis ad albaria opera et tectoria perficienda 1.. Cum a
pavimentorum cura discessum fuerit, tunc de albariis operibus est explicandum.
Id autem erit recte, si glacbae calcis optimee ante multo tempore, quarm np'l.‘m
fuerit, macerahuntur, uti, s gua glacba parum fuert in fornace l:n:::la.. in
maceratione diuturna liquore defervere coacta unG enore mni:m.qu,l'l:ur. Namgue
cum non penitis macerata sed recens sumitur, cum fuerit inducta habens
latentes crudos calculos, pustulas emittit. Qui ealeuli, in opere uno tenore CUm

permacerantur, dissolvunt et dissipant tectorii politiones. 2. Cum autem habita

erit tatic macerationis et id curiosius operi praeparatum efit, uumatur-aaﬂl ek,
guemadmodum materia dolatar, sic calx in lacu macerata ascietur. 5i ad eam
offanderint caleuli, non erit temperata; cumque siccum et prunlm t'er.r'um
educetur, indicabit eam evanidam er siticulosam; cum VEDQ pinguis fu:n:t et
recte macerats, cirea id ferramentum uth glutinum haerens omni rALone

probabit se esse temperatam.”

Vom Léschen des Kalks und den Vorbereitungen fir die H:m;ellulng von Stu::k
1. Hat man sich der Sorge {iber die Herstellung des Estrich entledigt, dann wird
jetzt Gber den Stuck zu sprechen sein. Der aber wird richtig hergestellt, m:‘l'l.n
Klumpen besten Kalks lange vor dem Gebrauch abgewissert j.werden. da.mu,
wenn irgendein Klumpen im Brennofen zu wenig gebranat isi, er bei der
langdauernden Wisserung, durch die Feuchtighket auUsFUpiren BEIWURESTL
vollstindig geléscht wird. Wenn namlich nicht vellstindig gelbschrer, mnder:
unvollstindig geléschter Kalk genommen wird, dann bildet er nach dem A.rlwru .
weil er noch ungelsschie Kalkteilchen in sich birgh, Blischen. Wenn diese
Blischen erat am Bauwerk vollstindig durchwelcht werden, dann lésen und
zersprengen sie die Oberfliiche dea Verputzes. 2. Wenn aber auf die L.ﬁsc:hu.ng
achigegeben und dies fir dic Arbeit sorgfiltig vorbereitet hL nehme rmm.u eine
Mdlﬂ-lhmhlﬂwlund.wieﬂut:mitm Axt bearbeitet wird, so soll df: in der
Kalkgrube geldschie Kalk damit durchgearbeitet werden. Wenn an die Ascia

5 Ders., Op. ¢itL.
20 Vgl Kraus, Wisser, Knéfel, Loschen von Kalk, 5. 206 fi.
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Kalkstlickehen anstofien, wird er noch nicht rchtig durchgearbeite! sein. Wenn
aber die Ascia trocken und sauber herausgezoapen wird, dann wird das anzeigen
@ﬁ der Kalk mager und trocken ist, Ist er aber fert und richtig geldscht, da.nn
wird er an dem Eisen wie Leim kleben und dadurch anzeigen, daf er in jeder
Hinsicht richtig zubereitet iny, "2t

Bereits aus der Uberschrift geht hervor, dass es sich hierbei um einen
speziellen Kalk fiir Weiistuck handelt, fiir den, wie es im Zweiten Satz
heifit, ein besonders reiner Kalk bendtigt wird. Im Speziellen geht Vitruy
auf die Gefahr der Bildung von sogenannten Kalktreibern ein, Derartige
Treiberscheinungen kénnen den teilweisen oder ginzlichen Verlust
eines Putzes bewirken. Ist das Ausgangsgestein verunreinigt und wird
Branntkalk trocken geléischt und frisch verarbeitet, ist die Gefahr der
Bildung von Kalktreibern besonders grof. Darum verwendete man
insbesondere fGr hochwertige dekorative Gestaltungsarbeiten einen
dber mehrere Jahre abgelagerten Sumpfkalk. Von der besonderen

Qualitdt eines solchen weiff Plinius im 36, Buch seiner Naturkunde zu
berichten:

<LV ... Intrita quoque ea quo vetustior, eo melior. In antiquorum aedium legibus
Invenitur, ne recentiore trima uteretur redemptor; ideo nullae tectoria eorum
rimae foedavere *

SAuch st der Kalkmbrie]l um so besser, je dlter er ist. In den Baugesetzen der
Vorfahren findet man, dass der Unternehmer keinen frischeren Kallk als

dreijahrigen verwenden darf; daher haben den Verputz [solcher Gebéude|] keine
Risse entstellt =713

Doch nicht immer ging man bei der Zubereitung und Verarbeitung des
Kalkmirtels mit der gebotenen Sorgfalt ans Werk. So zeigt
beispielsweise jene Wandmalerei aus dem Misex ein Schadensbild,
welches  auf Treiberscheinungen  des verwendeten  Kalkes

¥ Textausgabe und Chbersetzung: Curt Fensterbusch, Vitruv, op. cit,
%2 Plinius, Naturalis historiae, 5. 116 [
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zuriickzufiihren 151,293 Unvollstindig geldschte, reakuive Kalmum-
beziechungsweise Magnesiumosxid - Teilchen, die bei
Feuchtigkeitsaufnahme ihr Volumen vergréfferten, bewirkten einen
teilweisen Verlust des Infonaco — sieche Abbildung.

Plinius geht in seinem 36. Buch mit folgender Bemerkung auf die
unterschiedliche Verwendung geloschten Kalkes ein:

V... Experimentum marmorati est in subigendo, domec rutro non cohaereat;
contra in albario opere, ut macerata calx ceu glutinum haereat;”

JHennzeichen [guten| Marmormirtels ist, dass er beim Auftragen nicht an der
Kelle hangenbleibt; bei Weifistuck |und bei der weifien Thnche| hingegen muss
der eingeweichte [eingesumpfte] Kalk wie Leim [an thr] hingenbleiben; 24

Demnach wurde flir die Herstellung von Marmorméirieln ein
verhiltnisméfig trockener und magerer Kalk bevorzugt, fiir Weiistuck
und Tinche dagegen ein nasserer bezichungsweise fetterer. Daraus
ldsst sich wiederum ableiten, dass je nach Verwendung des Kalks
verschiedene Léschverfahren angewandt wurden.2!s So diirfte
Branntkalk fir die Zubereitung von Mérteln trocken geldscht, fir
WeiBstuck und Kalktiinche hingegen eingesumpft worden sein.

Wie wir bei Palladio erfahren, wusste man das Lischverfahren auch von

der Zusammensetzung des Ausgangsgesteins abhingig zu machen. Im
5. Kapitel des ersten Buchs seiner vier Blicher dber Architektur heift

es unter anderem:

Jat er [Anm.: der Kalk] gebrannt, feuchte man thn an, ohne jedoch das Wasser
mit einern Mal dber thn zu giefen, Vielmehr vollziehe man das Anfeuchten
regelmiBig. so dass der Stein nicht versengt, bis er ausreichend abgekGhlt 1at.
Anschliefend lege man ihn an eine fsuchte Stelle ohne ithn mit anderem zu
vermengen als mit leichtem Sand, der thn bedeckt. Und je feuchter er wird, um

213 HI. Christophorus, 2. H. 15. Jhdt., Misox, Kanton Graubdinden; © Abbildung: Dipl.
Rest. (FH) Markus Eiden, Berlin.

34 Plinius, op. cit., 8. 1161
8 Vel Kraus, Wisaser, Kndfel, Léschen von Kalk, 5. 212,
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so zdher, fester und besser wird er. Ausgenommen jener Schieferstein aus
Padua, der, sobald er feucht ist, verarbeitet werden muss, da er sonat
serbréckelt und verbrennt, zu nichts mehr taugt und viillig nutslos wird, "1

Zweifelsfrei kommentiert Palladio das sogenannte verdeckte Lischen®.
Auch bei diesem Trockenléschverfahren ist eine lingere Lagerung in
feuchter Umgebung von Vorteil, da auf diese Weise eine vollsténdige
Umwandlung des Branntkalks in Kalkhydrat sichergestellt ist. Treffend
bemerkt Palladio jedoch, dass dies nicht bei allen Kalkgesteinsarten,
wie zum Beispiel bei jenen tonhaltigen Kalken von Padua, mbglich ist,

da diese bei ldngerer Lagerung unter feuchten Bedingungen fest und
unbrauchbar werden. .

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass je nach Verwendung
des Mirtels verschiedene Lischverfahren benutzt wurden.2!7 Die bis vor
nicht allzu langer Zeit weit verbreitete Meinung, wonach der Kalk fiir
Mauer-, Fugen- und Putzmértel allgemein durch Einsumpfen hergestellt
worden wiére, konnte fberzeugend widerlegt werden. Mittels gezielter
Versuche an historischen Putz und Mauermérteln  wurde
nachgewiesen, dass Calcit-Einschliisse beziehungsweise ,Kalkspatzen®
in jenen Mérteln, welche durch den Einsatz von Trockenldschverfahren
zubereitet wurden, besonders zahlreich in Erscheinung treten. Allein
das vereinzelte Auftreten derselben lasst jedoch nicht automatisch den
Schluss zu, es handle sich um einen trocken geléschten Kallk. In dieger
Hinsicht muss den Autoren2!® bedingt widersprochen werden.
Erfahrungsgema® sind Calcit-Einschlisse auch in Sumpfkalkmérteln
anzutreffen, wenn auch in weit geringerer Zahl.

*i8 Palladio Andrea, Die vier Biicher zu i
Beyer und Ulrich Schite, Zarich, Mﬁnch;n&:'f;g}rm S-SR o vy i

AT Vel Kraus, Wisser, Knéfel, Laschen von Kalk, 5. 206 ff,
18 Kraus, Wisser, Kndfel, Laschen von Kalk, 8 214,
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Uberall dort, wo ein relativ trockener Miartel von Vorteil war, wie
beispielsweise beim Mauern oder bei speziellen Glanzputz-Techniken?19,
dilrfte in der Regel kein Sumpfkalk, sondern im Allgemeinen trocken
geldschter Kalk verwendet worden sein - nicht zuletzt auch deshalb, da
jenes Lbschverfahren das unkompliziertere ist, bei dem der Mortel
sogleich mit Sand zubereitet wird. Hingegen diente eingesumpfter Kalk
vorzugsweise als Bindemittel flir die Herstellung von Weifistuckmaértel,
fir Wandmalereiputze sowie fliir Kalkfarbenanstriche. Sein hdherer
Gehalt an Wasser bewirkt jene geschmeidige Konsistenz des Martels,
welche insbesondere bei Stuckarbeiten gefordert ist.

Welches Léschverfahren im Einzelfall angewandt wurde, ist in der
Praxis stets aufs Neue zu prifen. Heutzutage stellen immer mehr
Restauratoren objektgerechte Restauriermdrtel nach den traditionellen
Verfahren und mit einfachen Mitteln auf der Baustelle her. Auf diese
Weise wurden im salzburgischen Schloss Mauterndorf die teilweise
noch erhaltenen spatmittelalterlichen Estriche des sop. Faolturms
erginzt und - wo erforderlich - orniginalgetreu rekonstruiert. Zum
Einsatz gelangte ein Restauriermdrtel, welcher - entsprechend dem
historischen Vorbild - trocken gelischt und verarbeitet wurde 220 Die
hierbei entstandene Aufnahme [Abb. 33) gibt den Moment des
senkrechten Abstichs des Haufwerks wieder, bei dem rund ein Dutzend
abwechselnd aufeinander geschichtete Lagen trocken gelischten Kalkes
und Flusssandes abbrechen und sich grob miteinander vermengen.

1% Manfred Wegenschimmel, Tadelalt - Glanzputztechnik, unverdffentl. Manuskript
zum Vortrag anldsslich der Kalkbrenn-Tage im Freilichtmuseum Beuren, Beuren
2002, ohne Seitenangabe.

2 Mit den besagten Arbeiten war die Fa. Heinz Michael im Sommer 2002 betraut.
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Ausfihrungstechniken von Verputz- und Stuckarbeiten

Autbau und Oberfiochenstukturen historischer Fassadenputze =

Im Aufbau eines historischen Putzes unterscheiden wir zwischen Ein-
und Mehrschichtputz - je nachdem ob dieser ein- oder mehrlagig
aufgetragen wurde. Mehrschichtputze bestehen aus einem Unterputz
{Arricio) und einem Deck- oder Sichtputz (Infonaco). Der Unterputz
wiederum kann sich aus einem Spritzbewurf, einem Ausgleichsputz
und einem Grundputz Zusammensetzen, Kalkgebundene
Mehrschichtputze wurden vorzugsweise nass in nass verarbeitet.
Hierbei wird die mnéchste Putzlage aufgebracht, sobald die
vorhergehende druckfest ist. Die Haftung der einzelnen Putzlagen
untereinander ist so jedenfalls am griften.

Bis #ur (f{rihrémischen Zeit finden wir weitgehend nur den
Einschichtputz. In rémischer Zeit waren Mehrschichtputze fir
hochwertige Gestaltungsarbeiten die Regel und in ganz Europa
verbreitet. Von frithchristlicher Zeit bis in die Spitromanik wurden vor
allem im Alpenraum und im Norden Europas wiederum wermehrt
Einschichtputze ausgefiihrt. Seitdem die Frescomalerei ab dem 13.
Jahrhundert vor allem in den Regionen der Alpenslidseite eine seBhalte
Tradition wurde, sind Mehrschichtputze hier nicht mehr wegzudenken.

Im {bngen Europa haben sich Mehrschichtputze seit dem 17,
Jahrhundert etabliert.222

2 Apafihrlich zu dieser Thematik duBern sich: Oskar Emmenegger, Historische

Putztechniken, in: Die Burgenforschung und thre Probleme, Ergrabung -
Konservierung - Restaurierung, Wien 1994 (= Fundberichte aus Osterreich.
Materfalhefte 2], 8. 29 {. und Jirgen Pursche, Historische Putzbefunde in Bayern, Zu
threr Typologie, Konservierung wund Dokumentation, in: Zeitachrift  filr
Kunsttechnologie und Konservierung 1 (1988), 1.7 5L-52.

2 Emmenegger, Putziechniken, 8. 29 ©
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Wie zahllose Beispiele aus der Vergangenheil belegen, waren die
gestalterischen Maglichkeiten mit Verputz vielfiltig. Dagegen wirken
moderne Verputze monoton und spannungslos. Hierfiir sind sowohl die
Rationalisierungsbestrebungen im Bauhandwerk als auch die heutige
Berufsauffassung verantwortlich. Demnach muss der Martel im Lot
aufgebracht werden und die Strukrur des Abriebes von oben bis unten
gleichméfig und homogen sein. Weder die Handschrift des Maurers
noch Putznahte diirfen abzulesen sein.

Das Aussehen eines Verputzes hangt mitunter von  der
Korngrifenverteilung  des Sandes oder aber auch von der
Mauerwerkstechnik ab. Beispielsweise zeigt ein Einschichtputz auf
Mauern aus Roll- oder FluBsteinen eine buckelige Oberfldche,
withrenddessen dieser aufl Ziegelmauerwerk im allgemeinen eben
erscheint. Gegebenenfalls lasst sich die Art des Mauerverbandes bei
starkem Streiflicht erkennen. Bei einem mehrschichtigen Aufbau des
Verputzes ist der Charakter des Mauerwerks allerdings kaum mehr
erkennbar.

Entscheidend fiir das Erscheinungsbild eines historischen Putzes ist
jedoch vor allem dessen Oberflichenstruktur. Je nachdem, ob mit der
Kelle angeworfen oder mit der Birste aufgeschlammt, jedesmal wird die
Struktur verschieden und das Aussehen des Deckputzes ein anderes
sein. Im Laufe der Geschichte war die Oberflachenbehandlung von
Putzen einem stetigen Wandel unterworfen. Anhand zahlreicher
Sichtbestimmungen haben Emmenegger®® und Pursche?®* historische
Putzstrukturen entsprechend ihrem zeitlichen Auftreten nach Typen
unterteilt. Nach Emmenegger??® lassen sich seit dem 15. Jahrhundert,
vor allem aber seit der Spatgotik, dret unterschiedliche Putzstrukiuren
unterscheiden. Da Verputz im Mittelalter weitgehend als  Trdger fiir

=3 Ebda.
124 Ppurache, Putzbefunde, 1.7 5 L-52.
7% Ders,, Putztechniken, S. 26 L.
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Wandmalereien und als Schutzschichy des Gebdudes® anzuschen ist,
verwundert es nicht, dass die drei im Mittelalter gebriuchlichen
Putzstrukturen .das Produkt einer normalen, technisch bedingten
Applikationsweise sind™:

1. den Mértel anwerfen und belassen,
2. den Mértel anwerfen und das Zuviel mit der Kelle abziehen und

3. den so mit der Kelle behandelten Deckputz vorglétten, auch abkellen
genannt, 226

Diese drei Oberflichenbehandlungen sind die nitigen Arbeitsablaufe, .

welche zur vierten Variante fihrten, namlich einen gut geglitteten
Deckputz zu erhalten. Dieser wurde entweder naturbelassen oder mit
Kalk weifl gestrichen. Ab der Spétgotik, ganz besonders aber seit der
Renaissance, begann man diese einfachen Putzstrukturen gestalterisch
einzusetzen. Bewuft wurde mit verschiedenen Strukturen an den
Grundflichen und an den Gliederungselementen der Fassaden
gearbeitet. So wird beispielsweise der Putz an Lisenen, Pilastern,
Gurtgesimsen und Fenstereinfassungen geglattet und weif gekalkt und
50 zu den rauen, naturbelassenen Fassadenflichen in Gegensatz
gestellt. Diese Art der Fassadendekoration besaf in Graubinden eine
lange Tradition und gelangte im Zuge der Auswanderung Graubiindner
Bauleute in zahlreiche Linder Europas, um 1640 unter anderem in die
Steiermark.

Im Laufe des 17. und des 18, Jahrbunderts wurden diese
Putzstrukturen erweitert, Man begann, schwer zu beschaffendes,
kostbares Steinmaterial zu imitieren. So entstanden Fassaden mit
Rustikaquaderwerk, die nicht aus Stein, sondern aus Verputz bestehen,
Fir die Gestaltung derartiger Verputzoberflichen wurden im 16. und
im 17. Jahrhundert zum Teil eigene Werkzeuge wie das Nagelbrett oder

% Ebda, 3. 29 ff,
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der Besenbund geschaffen, mit denen sich die Oberflichenstruktur von
Werksteinen tduschend &hnlich imideren liefen.

Stuckarbetten an Fassaden

Gerade die Fassaden des 17, und des 18. Jahrhunderts bestehen nicht
nur aus Verputzflichen. Eine wesentliche Rolle spielen samtliche
plastisch geformten Architekturglieder, welche zusammen mit der
architektonischen Grundform eines Gebdudes die stilistischen
Eigenheiten einer Fassade prigen. Sofern nicht Werksteine zum Einsatz
gelangten, bestehen die einzelnen plastisch geformuen
Gliederungselemente im Regelfall aus Verputz beziehungsweise Stuck.

Gezogener Stuck

Bauteile wie Gesimse, Lisenen oder Pilaster, welche eine regelmaBige
Profilabfolge aufweisen, wurden in der Regel mit sogenannten
Schablonen hergestellt beziehungsweise gezogen. Schablonen weisen
die umgekehrte, negative Profilabfolge der Profile auf und werden
zumeist auf einem Schlitten moentiert. Die heute gebréuchliche
Konstruktion eines Schlittens unterscheidet sich nicht wesentlich von
der damaligen Machart. Aus den Jahren 1830 haben sich Schablonen
aus Eichenholz mit Bandeisenbeschlag erhalten [Abb, 34).

An der Stelle, an der das Profil gezogen werden sollte, wurden Zuglatten
fiir den Transport des Schlittens angeschlagen. Anschliefend wurde der
Untergrund aufgeraut und vorgendsst. Sodann  erfolgte  der
Mértelauftrag fiir den sogenannten Grobzug. War der Mértel dber die
Hiéhe und Lénge des Profiles aufgebracht, wurde die Schablone
erstmals diber das Werkstiick gezogen. Hierbei zeigte sich anhand der
Profilabdriicke der Schablone, an welchen Stellen noch Mortel
angeworfen werden musste. War der Grobzug in allen Teilen
ausgearbeitet, erfolgte der Anwurf des Feinstuckmértels. Der Vorgang
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des Feinzuges entspricht dem des Grobzuges, nur dass eben mit
feinerem Martelmaterial gearbeitet wird [Abb, 35). Profile konnten auch
auf einer ebenen Unterlage, zum Beispiel auf einer Holzplatte gezogen
werden [Abb. 36). Aus diesen sogenannten Bankzmigen wurden die
notigen Lingen herausgeschnitten und anschliefend an Ort und Stelle
versetzt (Abb. 37, 38).

Maodelpressung

Die Technik der Modelpressung begegnet uns vor allem in den Anfangen
der neuzeitlichen Stucktechnik an kassetierten Innenraumdekorationen
unter anderem in Form von Zierbindern, Perl- und Eierstiben??7, Die
Technik tritt in der zeitgendssischen Literatur unter der Bezeichnung
CPress-Stuck® auf.??? Sammlungen von Pressmodeln??® geben das
Aussehen der einstipen Werkzeuge wieder. Die Model mafen zirka 15-
25 cm?®, waren aus Hartholz gefertgt und wiesen das gewilnschte
Motiv in Spiegelform auf. Wurden die mit feinem Sand eingepuderten,
spiegelverkehrten Hohlformen gegen den nmoch weichen Stuckmdrtel
gepresst, so hinterliefen sie den entsprechenden Positivabdruck im
Mértelbett. Die Modelpressung war eine effiziente Methode, um oft
verwendete Motive rationell herzustellen.

Form-, Guss- und Versetzarbeiten

Unter Formarbeiten versteht man die Herstellung von Megativiormen,

unter Gussarbeiten die ein- oder vielfache Nachbildung der abgeformten

7 g, B. die Stuckausstattung im Dom zu Salsburg, um 1630,

28 Geoffrey Beard, Stuck. Die Entwicklung plastiacher Dekoration, Herrsching 1983,
8.12.

% g B. jene des Antonio Boasi in der Wilrzburger Residenz, im Geffrve Museum in
London oder jene im [gnaz-Ginther-Haus in Mnchen (Teil des Stadtmuseumns).

22 Vgl auch Koller, Stuck und Stuckfassung, (Anm. 33) 5. 178,
82

Teile in diesen Negativiormen, unter Versetzarbeiten die Anbringung der
gegossenen Teile an Ort und Stelle (Abb, 37, 38].

Fiir haufig wiederkehrende Formen wurden Leim- oder Gipsl‘ormzfn
hergestelit, wobei Gips vor allem bei griferen Teilen als Schale ﬂbt_zrhdm
weiche Leimform gelegt wurde. Das abzuformende Modell oder Original
wurde — vereinfacht dargestellt - mit flissigem Knochen- oder Hauﬂnj:im
fibergossen beziehungsweise bestrichen. Nach dem Abkiihlen des mens
wurde die Leimform mit einem Widerlager aus Ton oder Gips

ummantelt.

Die in den Formen hergestellten Abgiisse von Stuckteilen wurden
anschlieBend an die Fassade verset2t. Um den Versatzstiicken
ausreichende Haftung am Untergrund zu gewahrleisten, musste
derselbe jedenfalls gut aufgeraut und angefeuchtet werden. Vor allem
an Fassaden mussten grofere Gufiteile mit Eisendraht oder
Eisenankern gesichert werden. Bei solchen Teilen wurden schon in den
Abgiissen Verstirkungen aus Eisendraht eingelegt.

Antragsarbeiten

Unter Antragarbeiten versteht man die unmittelbare Ausformung von
Stuck an Ort und Stelle mit Hilfe von Spachteln, Modellierhdlzern und
Schiingen [Abb. 39, 40). Diese Technik erfordert handwerkliches
kénnen, ein kinstlerisches Formempfinden und eine sichere Hand im
Zeichnen und Modellieren. Die Antragsarbeiten wurden und werden fast
auszschlieflich von Bildhauer-Stuckateuren gusgefihrt.

Ahnlich der Freskomalerei entstanden auch Antragsarbeiten  in
Tagwerken. Tagwerke sind an fertigen Stuckaturen kaum mehr
feststellbar. Bei der jingst erfolgten teilweisen Restaurierung der
Stuckdecken Johann Kajetan Androys im Schloss Khiinburg in
Tamsweg aus den Jahren 1743/46 kamen vereinzelt Tagwerksnihte



zum Vorschein.?¥! Auch Kohle-Risse und Veorzeichnungen, wie sie beim
Abfallen von Einzelteilen manchmal sichtbar werden, verraten eine der
Wandmalerei dhnliche Folge der Arbeitsginge. Vermutlich wurden auf
diese Weise vor Beginn des Stuckantrags ganze Dekorationen vor- oder
eigentlich untergezeichnet.?3? Anschliefend wurde der Mértel in der
vorgesehenen Form angetragen und in noch weichem, formbarem
Zustand mit Spachteln oder Modellierhflzern zu seiner endgiltigen
Form modelliert [Abb. 39, 40). Uberschilssiges Material konnte
erforderlichenfalls mit Antragschlingen abgenommen werden. Reiner
Kalkmdrtelstuck zeigt im  Gegensatz zu  Gipsstuck einen

mehrschichtigen Aufbau, wobei der Stuckantrag - vergleichbar mit dem g

Putz- bezichungsweise Farbauftrag in der freskalen Wandmalerei — nass
in nass erfolgte. Die Feinheit des Stuckmébrtels nimmt von unten nach
oben zu. So wurde das 1733/34 von der Grazer Stuckateurswerkstatte
Johann Kajetan Androys geschaffene Stuckrelief der Pralaturfassaden
des Stiftes Vorau mit einer Grobputzmasse vormodelliert und mit einer
Feinstuckschichte aus Lischkalk und Quarzmehl] dberzogen [Abb. 41,
43].233

Zusammenfassung

Das Mauerwerk, der Verputz und die Stuckierung eines Gebfudes
kfnnen ein sehr verschiedenartiges Aussehen haben, das unter
anderem von den Baumaterialien, von der handwerklichen Umsetzung

L jch danke Restaurator Heinz Michael fir die Uberlassung seiner Dokumentation
zur 2001 durchgeflihrten Restaurierung einer Stuckdecke im ehem. Schloss
Khinburg in Tamsweg (nunmehr Riaumlichkeit der &ffentlichen Bibliothek der
Marktgemeinde].

#= Manfred Koller, Stuck und Stuckfassung: Zu ihrer historischen Technologie und
Restaurierung, in: Maltechnik Restauro B85 (1979), 8. 161 t‘:

3 Koller Manfred, Zur Stucktechnik von Graublindner Meistern in Osterreich, in:
Graubiindner Baumeister und Stukkateure. Beitrdge rur Erforschung ihrer Tatigheit
im mitteleuropiischen Raum, hrsg. von Michael Kihlenthal, Lugano 1997, 5. 368,
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sowie vom Zweck und der gewlinschien Wirkung bestimmt wird. Die
vorliegende Arbeit liefert einen umfassenden Beitrag zu historischen
Techniken der Fassadengestaltung mit Verputz und Stuck.

Anhand der Auswertung literarischer Ouellen und technologischer
Befunde zahlreicher Denkmiler kann verfolgt werden, dass die
Tradition neuzeitlicher Verputz- und Stucktechniken bis in die Antike
zuriick reicht. Die Wiederentdeckung des antik-rémischen Kalkstucks
zu Beginn der Neuzeit in Rom und dessen anschliefende Verbreitung
durch oberitalienische Bauleute bildeten die Grundlagen fir das
Auftreten von Misoxer Fassadendekorationen des 17. Jahrhunderts in
der Steiermark. Bei der Vermittlung jenes Gestaltungsideals konnten
Domenico Sciassia, dem vielbeschéaftigten Stiftsbaumeister von St.
Lambrecht, und dessen Graubilndner Werksgemeinschaften eine
zentrale Rolle nachgewiesen werden.

In Bezug auf die Fassadierung des Lambrechter Stiftshofes in Graz
haben sich die Zweifel der neueren kunstgeschichtlichen Forschung an
der alleinigen Urheberschaft Sciassias insofern bestitigt, als dass im
Zuge der vorliegenden Arbeit der entscheidende Hinweis auf eine zweite
Bauphase unter Graf Jakob Leslie erbracht wurde.

Anhand der gewihlten Beispiele des 17. und des 18, Jahrhunderts in
Graz und in der Steiermark wird den Fragen von Matenalien und
Werktechniken breiter Raum gewidmet. Im Detail werden die
Materialien des Mauerwerks und die Zusammensetzung der Putz- und
Stuckmértel besprochen. Unter Beriicksichtigung historischer Text-
und Bildquellen wird der Aufbereitung von Kalkgestein, der Zubereitung
und Verarbeitung von Kalkmérteln besonderes sugenmerk geschenkt,

85



Abstract

The walls, the plaster and the stucco of a building can have a different
appearance which is among other things determined by the building
materials, the craftsmanship, the purpose and the desired effect. This
paper makes a full contribution to the historical techniques of designing
facades with plaster and stucco.

With the help of the analysis of literary sources and technological

results of numerous monuments it is possible to trace back the .

tradition of modern plaster and stucco techniques to the classical
antiguity. The rediscovery of the ancient Roman lime stucco at the
beginning of the modern age in Rome and its spreading by upper [talian
building workers served as a basis for the appearance of the “Misoxer™
design of facades of the 17" century in Styria. Domenico Sciassia, a
busy master builder of monastery of St. Lambrecht, and his
“Graublindner Werksgemeinschaften” could be proved an important
role by passing on this type of design.

Concerning the fagade of the “Lambrechter Stiftshofes” in Graz the
doubts of the later art historical research about Sciassia’s only
authorship were proved right in the course of this paper because of the
decisive hint for a second construction phase under Count Jacob Leslie.

With these chosen examples of the 17 and 18% century in Graz and
Styria the questions about the materials and techniques are given much
attention. The materials of the walls and the ingredients of the mortar of
coarse and fine plaster are discussed in great detail. Taking into
account sources of historical texts and pictures the preparation of
limestone, the preparation and finish of lime mortar is given great
emphasis.
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Abbildungen 8, 9, 10, 11, 16, 17, 21, 22, 24, 25, 26, 33, 37, 38: Autor;
1,2,3,4,5,6,7, 12, 15, 18, 19, 20, 23, 27, 28, 30, 31, 34, 35, 36, 41,
42: Institut fir Kunstgeschichte, Graz; 13, 14: DI Georg Meuper,
Unterzeiring; 29, 32: Markus Eiden, Berlin; 39, 40: Heinz Michael, St.
Michael.
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Laax, Plarrkirche St. Othmar und Gallus, Westfassade: Mit Schnur, Lineal und Nagel
geritzte Umrissmarkierungen. Sgraffitotechnik an Quadern und Profilabolgen.



Haus in Roveredo, nahe dem Haus der Gabrieli
Ansicht von Sidwesten

E]
Haus in Roveredo: Sd-0Os1-Ecke. Quader im Laufer
und Binderverhand in Spraffitetechnik.

m' Tersnaus, 5t. Apollinaris und Maria Magd.,

. Chor: Gequaderte Fensterumrahmung in
5 Sgraffitotechmk.

Cauco, 5. Antonio Abate: Chor. Plasti-

sche Gliederungen in Sgraffitotechnik.

i
Tersnaus, 5t. Apollinaris und Maria Magdalena: Nordwestansicht.



e ————

5t. Lambrecht, Stift, Westlassade

S¢. Lambrecht, Stift, Westfassade, Binne || he rwischen Fenstern des Hochparterres
Rechteck mit r-:.-'.x-,fznrrr 1 Ex I- en R ftotechnik

5t. Lambrechr, Stift, Westfassade und Turmfassaden der Stifiskirche



11
St. Lambrecht, Stiftskirche, Eingangsfassade;
Eckquader in Sgraffitotechmik.

12 Unterzeiring, Schioss Hanfelden, Binnenfliche zwischen Fenstern des zweiten Ober-
Lilienfeld, Stift, Stdfassade, geachosases: Rechteck mit konvex gerundeten Armen in Sgraffitotechnik.



13
Ausschmitt aus dem Vouvbild des Ignaz Log aus

16

Judenburg mit der St. Lambrechter Patronats Variahol. Plarrkirche hi. Maria, Kirchturm und Langhaus von Shden



17
Graz, Raubergasse Nr.10, ehem. St. Lambrechter Stiftshof, Strassenfront

Histor, Fotografie, um 1900: Graz, Vorauer Stifts-
hof, ehemals Raubergasse Nr, 4, abgebrochen

e T

Graz, Raubergasse Nr. 10, Hauskapelle,
Blick gegen die Eingangswand.



Graz, Raubergasse Nr. 10, ehem. 5t. Lambrechter
Suftshof, Strassenfront, sweites Obergeschoss:
Hermenpilaster und Kranzgesims-Bauplastik {u.a.
gekreuzte Marschallstibe und Grafenkrons),

21
- Veit a. d. Glan, latz Nr. 15, Sch ite, . 3
fr_lhnf::: ;ﬂamn:hall:f:‘tglf lbg;t;uliesnlsg“;iﬁlri;;‘:“:d?::;g. Giorgio Vasari, Gesamtansicht von Gr.a!,: Igbs.' Florenum_.-r .-'Lnsn:_h:]. um 15635, Aqua:l'rll
pickte Oberfliche des vorherigen Fassadenputzes zum Varschein. nach dem Original im Palazzo Vecchio in Florens, Steiermirkisches Landesarchiv.




25

Hauprplatz Nr. 12, sog. Luegghaus, Fassade:

tes Hordongesims mit Ziegel-Gesimakemn

26

Craz, Sackstraffe Nr. 14, ehem. Kelleraperg sches Stadthaus

Barocke Stuckfassadierung im Zuge des Umbaus von zwei
mirtelalterlichen Hiusern um 1730 entstanden




27
Sog. Streichrahimen fir gewdhnliche Backsteinquader.

29
Ausachnitt aus dem Bildnis des Abtes Amand Pachler,
Erzabtei St. Peter, Saleburg, 3, V. 17. Jh.: Baubetrieh
an der gartenseitigen Fassade des Konventtrakts.

30
Signorelli, I Riceis, Sodoma, Wandmalereizyldus zur
Vita des hl. Benedikt, Monte Oliveto Maggiore, Aus-
schnitt, um 1505: Klosterbau, Verarbeitung von Kalk.

28
Druckgrafik aus: Neusr ORBIS PICTUS, Reutlingen 1842
Mustriert zind die vorindustriellen Verfahren der Kalkaufbereitung



31 3
Wolfgang Kilinn, Kupferstch zur Amerika-Mission der Benediktiner, um 1620: Bernhard v, Clairvaux beim Bau des Klosters, Talelmalerel, sidl. Pleileraltar,

Mustriert wurde u.a. die Bauthrigkeit der Ménchagemeinschaft in Ubersee, ehem. Zisterzienser-Stiftakirche Neuberg a. d. Milrz, datiert 1518



33
Kalkmértelherstellung nach historischem Verfahren:
Senkrechter Abatich von trocken geldschtem Kalk.

34
Alte Schablone aus Eichenholz mit
Bandeisenbeschlag, um 1830,

Gesimszug mit Kopf-
schablone.

Vorbereitung eines Bankzuges
flir den Versatz: Auftrag des
Klebemortels am Werksticl.

38
wie Abb. 37: Auftrag des Klebe-
martels an Ort und Stelle.

39 40
Antragsarbeit mit Spachtel Nachglatten der Modelierung



42
Varau, Chorherrenstift, Pralaturfassade,
Detail einer Zwischenfensterachse mit
reichemn Stuckrelief.



Ein Pladoyer fUr die Schaffung eines
neuen Berufsbildes im Kunstmanagement
“Master of At Management and Art Design”

Christine Tomaschitz

LDie gegenuxirtige Bedeutung und Funktion des Kulturerbes milssen
aus der vergangenen Kultur stets und von Neuem gewonnen werden. ™!

1 Zur Ausgangsituation

Die Erhaltung des Kulturbesitzes im europiischen Raum gehért seit dem 19.
Jahrhundert zu den wichtigsten Aufgaben der RKulturpflege und der
Kulturpolitik. Dies bezieht sich auf die materielle Erhaltung wie auf die
Vermittlung der Inhalte.

Das historische und das kulturelle Erbe schliefen auch eine Bandbreite von
Kunstobjekten ein, die, wenn sie nicht den Museen zugeordnet oder von den
jeweiligen Denkmalimtern wunter Schutz gestellt sind, von  keiner
fachspezifischen Interessensvertretung betreut werden. Fiir das Uberleben
dieser Objekte, die oft leer stehen, nicht bzw. wenig genutzt werden oder
dem Verfall ausgeliefert sind, kbnnen derzeit zu wenig qualifizierte
Fachkrifte beitragen, die f{ber ein umfassendes Wissen {ber
Kunstgeschichte, Denkmalpflege, Restaurierung und Kunstmanagement
verfiigen.,

! Lexikon der Kunst, Band IV, Leipsig 1992, 5.103.
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MNur mit der Aushildung eines breit angelegten Denkmalbewusstseins kann
die Denkmalpflege =zur Prestipeangelegenheit einer regionalen und
europdischen ldentitdt werden. Seit einiger Zeit sind der Vorstand des
Institutes fiir Kunstgeschichte Univ.- Prof. Dr. Gbtz Pochat, Univ.- Prof. Dr.
Johann Konrad Eberlein und Dr. Margit Stadlober bemiht, einen
Ausbildungszweig bereitzustellen, in dem vor allem die Grundlagen der
Theorie und Praxis der Denkmalpflege und -managements gelehrt werden. In
diesem Zusammenhang betont Frau Dr. Margit Stadlober: . Zur Erhaltung
eines breitgeficherten Kulturerbes mit internationaler Bedeutung ist auch
die Sicherung wvon historischen Kleinarchitekturen (Industrie- wund
Gartenarchitekturen, kleine Wohnhfuser mit Vorstadicharakter, soziale
Wohnbereiche) und Einzelelementen (Dachlandschaften, Vorgérten, Hifen)
notwendig. Diese will das Projekt in Zusammenarbeit mit dem
Bundesdenkmalamt, der Stadtentwicklung und der Universitit besonders
fokussieren. Wissenschaftliche Studie, Restaurierung und Nutzung sollen in
Zusammenarbeit von Universitit (gezielte wissenschaftliche Recherchen,
Forschungsarbeiten und Studien) mit Fachschulen und Fachhochschulen
(Fortbildung und Praxis| entwickelt werden. Als mobile Schnittstelle soll ein
Kompetenzzentrum in einem Kontaktbus eingerichtet werden, der
Information auch in schwieriger erreichbare Ebenen bringt. Er soll ferner
auch die Parmerldnder als gemeinsame Arbeitseinheit verbinden. In die
praktischen Arbeiten kénnen besonders Jugendliche in der Ausbildung, aber
auch Arbeitslose in diversen Berufssparten sowie Behinderte eingebunden
werden.*? Die neuen Ausbildungsinhalte zum Kunstmanager und die
Méglichkeit zur Schaffung von internationalen Projektpartnern wurden mit
dem Pidagogischen Institut des Bundes in Steiermark in einer gemeinsamen
Arbeit erstellt.

3 E-Mail, 19.09.03, Thema: EU-Projekt-Kulturerbe.
I

2 Problemstellung

Regionale, nationale aber auch gesamteuropdische Defizite lassen sich im
Bereich Denkmalpflege erkennen.

_Die Krise der Denkmalpflege, - von der heute die Rede ist, betrifft sowohl die
externe als auch die interne Situation. Das beschleunigte Verschwinden von
unersetzlichen Bau- und Kunstdenkmalen ist Ausdruck dieser
Missverstindnisse®.? Wird bereits im Vorfeld aktive Denkmalpflege betrieben,
kinnen so manche Jrrtfimer’ verhindert werden.

Komplizierte denkmalrechtliche Auseinandersetzungen entstehen oft dann,
wenn betriebswirtschaftliche Interessen und denkmalpflegerische Belange in
keinen planerischen Prozess einbezogen sind.

Uber eine denkmalpflegerische Ressourcenbewirtschaftung kommt etwa die
Denkmalkommission des Bundeslandes Nordrhein-Westfalen zu folgendem
Entachluss:

Diese tragt auch zu anderen Zielen von Nachhaltigkeit bei, wie zum Beispiel
Tradierung und Erhaltung kultureller Werte, kluger Ressourcennutzung,
sparsamem Flichenverbrauch. Hier kann schon frith vorgebeugt werden. Die
Verdoppelung der Bauflichen in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
und die Kosten der Emeuerung, der Reparatur sowie der Um- und
Weiternutzung des Gebiudebestandes stehen im Vordergrund als Probleme
einer nachhaltigen Baupolitik. Fiir die Denkmalpflege liegen dartiber hinaus
neue Herausforderungen in der Okonomisierung und Vermarktung
exklusiver Objekte. Zudem gilt es, die Akzeptanz fiir unbequeme Denkméler

3 Johann Konrad Eberlein, Kunstgeschichte und Denkmalpflege in Osterreich | Manuskript),
Graz 2002,
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sowie flir Zeitzeugen der Industrialisierung und der Alltagskultur zu
erhdhen.**

Grundsétzlich reprisentiert die Politk ein gesamtgesellschaftliches
Denkmalverstindnis, allerdings kann davon ausgegangen werden, dass eine
flachendeckende  Betreuung  aller denkmalpflegerisch  relevanten
Mafnahmen an Kulturdenkmalern durch die zustindigen Behfrden nicht zu
bewidltigen ist. Eine Dezentralisierung von Wissen und
Entscheidungskompetenz kann aber die &rtlich verhandenen Fihigkeiten
fordern und fordern. Damit der Begrill Denkmalpflege nicht nur mit
Vermittlungs- und Uberzeugungsdefiziten zu kimpfen hat, wire auch eine
Mitwirkung in der Denkmalpflege bei der Fortbildung der Offentlichkeit von
Bedeutung.

«Der umfangreiche Verlust natirlicher Erfahrungshonzonte der industriellen
Gesellschaft, der Ersatz durch kinstliche Erfahrungshorizonte hat die
Empfindungsbereitschaft und Verstindnisfihigkeit dieser Gesellschaft fiir
Cualitdten und Besonderheiten traditoneller Matenialien ganz wesentlich
eingeschrankt.“s

Neben einer intensiveren Weiterbildung im Bereich Denkmalpflege zu den
verschiedenen Themen der Gesprichsflthrung und
Verhandlungsmanagements fir Denkmaleigentimer soll auch eine
denkmalpflegerische Fortbildung der Lehrkréfte f[Gr allgemein- und
berufshildende Schulen einsetzen, damit Kindern und Jugendlichen jene
LSchiitze®, die zu bewahren sind, rechtzeitig vor Augen gefithrt werden. Diese
erfiillen dann im Bereich gestalterische Bildung einen hohen
Bildungsauftrag von gesellschaftlicher Bedeutung,

* Vgl: Bericht der Denkmalkommission Nordrhein-Westfalen :Denkmalschutz und
Denkmalpflege: Herausforderungen fiir das 21, Jahrhundert (2002], Online im
Internet:URLwww. geschichtskultur-ruhr.de/ medien f library / Denkmalkommission 2002,
"Wgl: Ulrich HKerkell: Ein Lob fir die Denkmalpflege (2002}, Online im
Internet:URLwww.sprecinsel.de/ inhalte/ s-insel / 4_geschichte. html.
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In diesem Zusammenhang sieht der Arbeitskreisleiter der steirischen
Kunsterzicher fiir Allgemein Bildende Hohere Schulen, Mag. art. Gert
Pribitzer, neue Aufgaben fiir das Fach Bildnerische Erziechung :

JIn unserem Bildungssystem sollten Persdnlichkeitsbildung, Kreativitat,
geistige Beweglichkeit und Einfihlungsvermégen das Fundament bilden; die
kiinstlerisch-musischen Fichern tragen dabei eine Schlfisselrolle.

Das Fach Bildnerische Erziehung bictet nicht nur Erfahrungsgewinne auf
rein fachlicher Ebene, sondern hilft mit, allgemeine, individuell und
gesellschaftlich notwendige Haltungen und Kompetenzen zu entwickeln.
Unsere Zielvorstellung einer Erziehung zu einem kritischen bildnerischen
Denken muss die Befihigung zur visuellen Kommunikation einschliefien.
Innerhalb des Kunstunterrichts werden die vielschichtigen Verflechtungen
visueller Zeichensysteme, ihrer Medien und Verfahren mit politischen und
gesellschaftlichen Bedingungen analysiert und kommuniziert.

Das Informationsangebot der Bildnerischen Erziehung geht dabei {iber die
Svstemgrenze der Kunstobjekte, fiher die werkimmanente
Strukturproblematik  hinaus wund hinterfragt  die Bedingungen der
Entstehung und mégliche, beabsichtigte, reale oder vermutliche Wirkung(en)
des Werks in sozialen Situationen. Denn die Wirkung visueller Objekte kann
nur in Kenntis der Sachstruktur der- Objekte {d. h. auch in
Auseinandersetzung mit immanent-dsthetischen Problemen] kalkuliert und

antizipiert werden."®

& Vgl.: http:/ / be.asn-graz ac.at



2.1 Begriffskiarung

2.1.1 Kuiturelle Bildung

In der Diskussion, was man unter Jkultureller Bildung® als Bildung definiert,
gibt auch die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen im Zusammenhang mit
asthetisch-gestalterischen Arbeitsformen wieder.

«Bildung" ist - im Sinne der geisteswissenschafilichen Piadagogik - die
wechselseitige ErschlieBung von Mensch und Welt und hat die Aufgabe eine

Bezichung zur sozialen und natirlichen Umwelt herzustellen.  Kultur® in

Erweiterung eines klassisches Diktums wird nach Brecht als human
gestaltete Lebensweise verstanden.  Kulturelle Bildung® lésst sich als
Allgemeinbildung begreifen, deren Besonderheit - als Unterscheidung zu
anderen Mdglichkeiten des Erwerbs von Allgemeinbildung - ihre
Arbeitsformen und -methoden sind: die &sthetisch-gestalterischen und
kiinstlerischen Arbeitsformen.”?

2.1.2 Kunsimanage!

Die Ausbildung zum Kunstmanager aus regionaler und europaischer Sicht
muss schwerpunktméagig die ,Theorie und Praxis der Denkmalpflege®
beinhalten. Insgesamt jedoch soll damit filir ein neues Kulturmarketing in
den Bereichen Denkmalschutz, Denkmalpflege, Kultur- und
Denkmalmanagement und im  Museumsmanagement und  der
Museumspédagogik beschritten werden,

Der Kunstmanager als neues Berufsbild im Kulturmanagement (mit der
kurzen und prignanten Definition-  Kulturmanagement ist darauf

T Vgl.: Max Fuchs, Kulturpolitik, Wiesbaden 1998,5. 159,
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ausgerichtet, Kultur zu erméglichen®®) handelt in einer komplexen Umwelt,
die auf vielfiltige Weise Einfluss auf sein Handeln und anf das Ergebnis
seines Handelns nimmt. Der Kunstmanager schafft Rahmenbedingungen,
ohne die Kunst und EKultur weder realisiert noch einer Nutzungsebene
zugeflihrt werden kénnen. Auf grund seiner Kompetenzen in der neuen
Ausbildung (kulturpolitische, finanztechnische, betricbswirtschaftliche,
planerische, kommunikative, soziale, institutionelle wund Marketing
Kompetenz) wird cin arbeitsteiliger Prozess angestrebt.? Bei der Aushildung
im Bereich Kunstmanagement geht es generell auch darum, wie
ibertragbares Fachwissen wund spezifische Verhaltensweisen und
Fahigkeiten 2zur Auslbung einer verantwortlichen Position im

Kunstmanagement vermittelt werden kinnen.!?

Eines der wesentlichen Eckpunkte im Aufgabenprofil der kiinftigen
Kunstmanager wird eine starke Betonung des Entdeckens, Bewertens,
Gestaltens und Realisierens sein und wie Einsatzméglichkeiten entwickelt
werden, die sich in die kulturellen Bedarfsstrukturen ihres gesellschaftlichen

Umfeldes integrieren lassen.*!!

2.1.3 Marketing der Museen

Viele Museen befinden sich im Umbruch. Sie miissen sich neu positionieren,
da die Konkurrenz unter den Institutionen wéchst. Vor diesem Hintergrund
stellen sich Fragen nach Profil, ldentitit und Image. Das Augenmerk soll
hier auch auf die Merkmale der Besucherorientierung, und im besonderen
auf die Besucherorientierung von Jugendlichen gerichtet sein. Im digitalen

¥ Werner Heinrich, Kommunales Kulturmanagement. Rahmenbedingungen-Praxisfelder-
Managementmethoden, Baden-Baden 1998, 5.26.

% Vgl.: Ulnke Blumenreich, Kulturmanagement: Aus- und Fortbildung, 45 Handbuch Ku M,
Februar 2002, 5. 4.

12 Vgl.: Friedrich Loock, (Hrsg):Kulturmanagement. Kein Privileg der Musen, Wiesbaden
1991, 5.189,

H Peter Bendixen, Einfihrung mn das Kultur-und Kunstmanagement, Wieabaden 2001, 5.
330,
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vernetzten  Zeitalter ist es wichtg, als Serviceleistung aufl
Ausstellungskonzepte und Besonderheiten in den Museen verstirkt
hinzuweisen. Dies wiirde einen Paradigmenwechsel wvon  der
organisationszentrierten  zur  besucherorentierten  Kulturinstitution

bedeuten.!?

Erfahrungen aus den Museen zeigen, dass eine kind- und jugendgerechte
Ansprache, Mitmachaktionen, Wettbewerbe, Kinder-Feiern in Museen,
Ferienangebote fiir Jugendliche Begeisterung auslisen konnen.

2.1.4 Denkmatschutz und Cenkmalpliege

In Osterreich st gemdB Bundesverfassung der Denkmalschutz in
Gesetzgebung und  Vollzichung  Bundessache.  Altstadterhaltung,
Ortsbildpflege und -schutz etc. unterliegen der konkreten Durchfiihrung
und der Gesetzgebung der Lénder. Ein weiterer Bereich des
Denkmalschutzes ist die Denkmalpflege, dazu zdhlen die Onishildpflege und
die den Fremdenverkehr betreffende Kulturpflege, 13

Zahlreiche Unstimmigkeiten, die in der praktischen Denkmalpflege
anftreten, erklaren sich aus der knappen Personaldecke der beteiligten
Institutionen und in im allgemeinen Defizit in den zu erwerbenden
Qualifikationen. Aus diesem Grund werden neue Wege in der Ausbildung

immer lauter.

«Bei dem hohen Grad an Spezialisierung, den Denkmalpflege und
Restaurierung inzwischen erreicht haben, kann die kunsthistorische

17 Vgi.: Chrstine Fueter , Marketing the Museum®; ONLINE im Internet, URL:
htpe f fwww. korea ch,

3 Vgl Bundeskanzleramt, Kunstsektion (Hrag] HKulturpolitik, Kubturverwaltung in
Osterreich, Wien 1998, S.83ff.
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Interessensvertretung nur von einem  entsprechend kompetenten

Kunsthistoriker geleistet werden,* 14

3 Aufgaben und Ziele

Um einem gesamteuropdischen Anliegen - némlich der Erhaltung des
Kulturbesitzes und der Wahrung eines gemeinsamen kulturellen Erbes -
wirksam zu entsprechen, sollen neue Ausbildungswege in der erweiterten
Kunstgeschichte hinsichtlich Denkmalpflege und Kunstmanagement
beschritten werden. Primére Zielgruppen sind junge Menschen in der
selundéren und tertifiren Ausbildung (Studentinnen der Kunstgeschichte,
Schiilerlnnen an Oberstufengymnasien oder Hiheren Technischen Schulen,
Berufsschulen etc.), aber auch Erwachsene, die in den spezifischen Sektoren
titie sind und dieses Ausbildungsangebot  als  lebensbegleitendes
Lernangehot betrachten.

Als sekundére Zielgruppen werden Universititslektorinnen, Lehrerlnnen,
Ausbilderlnnen und Trainerlnnen von privaten und dffentlichen
Institutionen und Organisationen genannt, mit denen die neue europaische
Ausbildungsschiene zum  Kunstmanager® angeboten wird. Die breit
angelegte Zielgruppenstruktur ergibt sich aus dem modulartigen Bildungs-
und Ausbildungsangebot.

Der Bereich Kunstmanagement spricht - aufgrund seiner breitgefacherten
Inhalte- die Sektoren Bildung und Unterricht, Baugewerbe, dffentliche
Verwaltung, Kultur und Tourismus an.

i 1. K. Eberlein, Kunstgeschichte und Denlanalpflege.
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3.1 Regionale Besonderheiten in einer europdischen Kulturparnerschalt

Aus europdischer Sicht ist bei der Planung einer transnationalen
Zusammenarbeit mit dem Bundesland Steiermark zur Bestandaufnahme des
regionalen Kulturgutes etwa folgendes zu vermerken:

3.1.1 Haken

Aus teilweise regionalen Untersuchungen wie die des Institutes fiir
Wirtschaftsplanung in Rom und aus den statistischen Daten des ~louring
Club [Italianc® geht hervor, dass eine komplette Bestandaufnahme des
nationalen Kulturgutes, vor allem der kleineren Zentren, fehlt.

Regional wird festgestellt, wie dies mehrere Untersuchungen der
Federindustria Campagnia und CISET, internationales Zentrum fiir
Tourismuswirtschaft, sowie COSES; Konsortium fiir Forschung und
Ausbildung, und .Unione egli Industriali della Provencia di Napoli® zeigen,
dass ein Mangel an qualifizierten Studienabgéngern und Fachkriften zu
verzeichnen ist und somit dem Tourismus, einem wesentlichen Bereich der
Wirtschaft, Schaden zugefiigt wird,

3.1.2 Stelemark

In der Region Steiermark kann die Wahmehmung denkmalschutzrechtlicher
Aufgaben bei weitem nicht erfiillt werden, da bei der Koordination von
denkmalpflegerischen Projekten die Beteiligung verschiedener Interessens-
und Berufsgruppen zu beachten ist. Dieser Umstand fithrt zu einem Mangel
an Vorbereitung, Untersuchung, Konzeptfindung bis zur Bearbeitung und
Dokumentation sowie der anschlieBenden Auswertung der Ergebnisse.!5

15 Vgl: J. K. Eberlein, Kunstgeschichte und Denkmalpflege.
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Die Bestandaufnahme der gesamten Kulturgiiter ist schon seit geraumer Zeit
im Gange, aber noch lange nicht abgeschlossen. Immer wieder sind die
Hiirden der Finanzierung der notwendigen Forschung zu fiberwinden.

Das von Dr. Margit Stadlober inititerte und geleitete Projekt Kunstgeschichte
Steiermark untersuchte nach gqualitativen und guantitativen Kriterien den
Bedarf ¢ines praxisorientierten Berufsbildes im Bereich Kunstgeschichte. Mit
den Partnerlnnen Dr. Helga Hensle-Wlasak und Dr. Wiltraud Resch wurde
eine effiziente Zusammenarbeit mit dem Steirischen Landesmuseum
Joanneum und der Topographieforschung erstmals exemplansch
eingerichtet. An Hand wvon Fallstudien in Zusammenarbeit zwischen
Universitat und Wirtschaft (Tourismus, Bauforschung etc.) wurde der
dringende Bedarf nach einer Zwischenschiene Universitit und beruflicher
Anforderungen nachgewiesen. Dieser Bedarf kann nur dber eine drtte
Ausbildungsebene abgedeckt werden., Ferner ist eine berufshinfihrende
Vorbereitung an den Schulen [(Gymnasien und Berufsbildenden Schulen)
von Vorteil, um dem Fach ein junges, inhaltlich vorbereitetes Publikum
gezielt zuzufithren. Damit soll gleichzeitip auch eine Steigerung des
Kulturbewusstseins dieser Zielgruppe erreicht werden. Die Landesregierung
Steiermark hart grofies Interesse an dem Projekt Kunstgeschichte Steiermark
bekundet und aur Stltzung und Férderung fiir diese
Berufshildungsmafnahme eine finanzielle Unterstiitzung f{0r die Co-
Finanzierung dieses Projektes bereit gestellt.

4 Gesamteuropdische Ausbildung

Um eine Verbesserung in  der denkmalpflegerischen Effektivitit
herbeizufiihren, soll das spezifische Potential der Bau- und Kunstdenkmiler
auf breiter Ebene bewusst gemacht, erhalten und dokumentiert werden.

Dies bedingt einen interdisziplindren und internationalen Ansatz in der
Berufsausbildung. Mit dem Berufsbild des europidischen Kunstmanagers

Xl



sollen sowohl Professionalitdt in Verbindung mit der Verwertung des
kulturellen Erbes als auch neue Arbeitsplétze im Bereich Denkmalpflege und
-management sowie Tourismus geschaffen werden.

Das Ausbildungsziel ist in Verbindung mit der Erstellung eines digitalen
Bildarchivs!® in Zusammenarbeit mit allen Projektpartnern zu erreichen, ist
als gemeinsames Anliegen im Sinne einer européischen Dimension zu sehen
und ergibt sich aus gesamteuropdischer Sicht.

Eine umfassende Konzepterstellung., die zu diesem Berufsbild fiihren soll,
stellt eine modulartige Aus- bzw, Weiterbildung fiir die Zielgruppen dar. Der
europdische Kunstmanager ist fiir Absolventen der Kunstgeschichte sowie
fiir einschligige Berufe aber auch Akademiker in den Bereichen Kunst,
Kultur, Tourismus, Denkmalpflege, Baugewerbe (Restaurierungl sowie
Landschaftspflege mit einem viersemestrigen Lehrgang und einem
Auslandspraktikum zu erreichen. Der Lehrgang schlieft mit einem  Master-
degree" ab.

Die praxisbezogene Ausbildung zum Thema Denkmalpflege ist fiir junge
Menschen in der Verbesserung der Fihigkeiten und Kompetenzen der
beruflichen Erstausbildung, und zwar in berufsvorbereitender und
projekrartig - ficheriibergreifender Form, vorgesehen.

Die modulartige Erlangung eines neuen Berufsbildes in Europa impliziert die
PrioritAt -.eine neus Bewertung des Lernens®- und beinhaltet die
Anerkennung erworbenen Fachkenntnisse (plus e-Learning- Einheiten]
sowohl in privaten als auch in &ffentlichen Instittionen.

Um neue Zertifizierungsansitze von gemeinsamen europdischen baw.
nationalen formellen und nicht formalen Qualifikationen aufzustellen, wird
ein nationales bzw. europiisches Konsortium als Ausbildungspartnerschaft
eingerichtet, das diese modulartige Ausbildung européisch anerkennt, mit

i Vigl.: Gtz Pachat, Kurzantrag fir die Vorauswahl] im Rahmen der Ausschreibung Neue
Medien in der Lehre an Universitdten und Fachhochschulen.
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dem  Ziel, ein europdisches Zertifikar f{lUr das Berufsbild eines
Kunstmanagers zu vergeben und das sich linderspezifisch filr eine
Anerkennung dieses Bildungsabschlusses bemiiht.

Eine zusdtzliche Aufnahme von praktischen Ubungen in diesemn Bereich in
einem der Partnerlinder (verpilichtendes Auslandspflichtpraktikum) soll in
dem bereits bestehenden Berufsbildungspass einen entsprechenden
Vermerk finden.

Bedingt durch die bildungspolitischen Ziele der Europdischen Union, die
durch die Pricritdt der .Bewertung des Lernens® eine neue nationale wie
europdische Zusammenarbeit hervorruft, soll mit der Griindung eines
européischen Konsortiums eine neue Form einer Ausbildungspartnerschaft
entstehen.

5 Aktivitaten auf europdischer Ebene

&.1 Exkurs in die eurcpdische Pregrammdefinition

Im  Kulturbereich ist es notwendig, ficheribergreifend und
grenziiberschreitend zu planen und zu agieren, deshalb hat die Europdische
Union mit zahlreichen Gemeinschaftsprogrammen darauf reagiert:

«m Jahr 1974 verwies ecine erste EntschlieBung des Europdischen
Parlaments die Notwendigheit von Gemeinschafisaktionen im Kulturbereich,
insbesondere zur Bewahrung des Kulturerbes. Der Vertrag Gber die
Europaische Union bietet seit 1993 eine eigene Rechisgrundlage fir
Mafnahmen zur Erhaltung und Erschliedung des kulturellen Erbes. In
seinem Artikel 151 heifit es vor allem, dass die Gemeinschaft die Tatghkeit
der Mitgliedstaaten "unterstiitzt und erginzt” und so zu "Erhaltung und
Schutz des kulturellen Erbes von europdischer Bedeutung™ beitrdgt. Die
Gemeinschaftsaktionen beschrinkten sich zundchst aufl die Forderung der
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Restaurierung von Baudenkmaélern, beispiclsweise der Akropolis in Athen
ader aber des historischen Zentrums von Chiado in Lissabon. Sie erstrecken
sich kiinftig auf das unbewegliche und bewegliche Kulturerbe (Museen und
Sammiung, Bibliotheken, Archive); das archéiologische und architektonische
Erbe; das Naturerbe [Landschaften und Naturschénheiten), aber auch auf
das sprachliche, gastronomische und handwerkliche Erbe. Die Mafinahmen
betrachten dieses Erbe unter zweierlsi Gesichtspunkten: kulturellen und
wirtschaftlichen®.

5.1.1 Das Kulturerbe als Trager kuhturelier identitGt

Das Kulturerbe ist in Europa weithin als Trager kultureller ldentitit
anerkannt. Die Kenntnis des Kulturerbes hngt zum einen von der Qualitdt
seiner Erschliefung und zum anderen von der Fahigkeit der Européier ab,
das eigene Erbe wic auch das Erbe der dbrigen LAnder der Union

anzuerkennen und zu wiirdigen.

Die Erhaltung und ErschlieBung des eurcpiischen Kulturerbes gehdrt zu
den wichtigsten Zielen des Programms flir kulturelle Zusammenarbeit
LKultur 2000%, das darauf etwa 34 % seiner Finanzmittel verwendet. Das
Programm f{ordert Projekte zur Erhaltung des europdischen Erbes von
aufierordentlicher Bedeutung, die .europdischen Laboratorien fiir das
Kulturerbe”, die beispiclsweise an der Restaurierung der Fresken in der
Basilika von Assisi von [talien beteiligt waren.

Ebenso unterstiitzt es Kooperationsprojekte zugunsten des Kulturerbes, wie
beispielsweise das Netz [lir den Jugendstil, die Ausbildungsmafnahmen,
Erfahrungsaustausch, Schaffung kultureller Multimediaprodukte usw..
Auch wird die Vergabe des Preises ,Europa Nestra® fiir Projekte zur
Restaurierung des Kulturerbes gefGrdert.

Die Eurcpiische Union fordert den Zugang zum gemeinsamen Erbe im
Rahmen ihrer Aktionen im Bereich der allgemeinen und beruflichen Bildung

sowie im Rahmen von Sensibilisierungskampagnen, die zusammen mit dem
Europarat durchgefiihrt werden.

5.1.2 Kennenlermnen des gemelnsamen Erbes

Das Programm SOKRATES unterstiitzt entsprechende Projekte, in die
beispielsweise Schulen und Museen einbezogen werden, wihrend das
Programm LEONARDO DA VINCI unter anderem die Ausbildung in
traditionellen Berufen und MaBnahmen @ur Restaurierung und
ErschlieBung des Kulturerbes finanziert.

Dariiber hinaus werden spezielle Aktionen zugunsten der Regional- und
Minderheitensprachen, die Teil des kulturellen und sprachlichen Erbes
Europas sind, verwirklicht.

5.1.3 Sensibilisierung filr das gemeinsame Eiba

Die Europdische Union beteiligt sich an Aktionen zur Sensibilisierung fUr
das gemeinsame Erbe, beispielsweise an der 1999 vom Eurcparat
eingeleiteten Kampagne Eurcpa - ein gemeinsames Erbe, In diesem Kontext
wurden fiinf Ubereinkommen zwischen der Européischen Kommission und
dem Eurcparat unterzeichnet und mehrere gemeinsame Aktionen - mit
Unterstiitzung des Programms Kultur 2000 - zu den Themen fotografisches
Erbe, historische Universititen in Europa, europfisches Handwerk und
europiisches Musikerbe in Angriflf genommen. Europarat und Europdische
Union arbeiten aufierdem bei der Organisation der seit 1991 stattfindenden
Tage des europdischen Kulturerbes zusammen. Das Programm Kultur
2000% finanziert ebenfalls Projekte, die fiir das gemeinsame Erbe
sensibilisieren  sollen, wie  beispielsweise das  Projekt  eines
Zeitspaziergangs®, an dem Schulen teilnehmen und das zur Produktion
ciner CD-Rom tiber Wassermiihlen und Olmihlen filhren soll.



5,1.4 Weltkuttureroe

Auch auferhalb der Grenzen Europas ist kulturelles Erbe zu schiitzen und
zu erschliefen. Die Union arbeitet daher mit internationalen Organisationen

und Drittlindern zusammen.!?

6 Ausblldungsinhaite fir ein neues Berufsbild Kunstmanager®

Ausbildungskonzept flr das Berufsbild des Kunstmanagers:

Maodul ¢ Allgemein Bildende Héhere /Berufsbildende Héhere und -mittiere
Schulen (Sekundarstufe [T}

Modul II: Studium
Modul Il und [V: Lehrgang

Die Ansiedlung bzw. die Umsetzung der Inhalte der Module ist
linderspezifisch differenziert an den verschiedensten Bildungseinrichtungen
méglich, Diese kbénnen sowochl privat als auch dffentlich sein. Der
gemeinsame europaische Lehrgangsabschluss kann unter Einbezichung von
e-Learning erworben werden,

Modul 1 ist als berufsvorbereitend =zu wverstehen wund ist an
Oberstufengymnasien, Berufsbildenden Héheren und Mittleren Schulen im
Sekundérbereich 1l angesiedelt. Durch spezifische Freificher oder Projekie
im Bereich Denkmalpflege und Ausstellungsmanagement sowie
Kunstgeschichte mit regionalem Schwerpunkt soll diese Aushildung

intensiviert werden.

" Wgl: hop:/ fwww.cultural_heritage_vehic_de htm#  Europa und die Kultur ([Stand:
20.10.03].
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Mit diesem Angebot wverbindet sich die Absicht, bereits in diesem
Ausbildungsstadium den Grundstein fiir ein neues sensibilisiertes
Bewusstsein der jungen Generation fr den Denkmélerbestand des
regionalen Umfeldes zu legen. Eine bewusste Auseinandersetzung [Grdert
nicht nur Fachkenntnisse, sondern auch ein perstnliches Engagement flir
die Erhaltung und ein Interesse fliir Revitalisierungskonzepte. So entsteht
eine junge, gezielte und kompetente ldeenbdrse. Die Absolvierung von Modul
I wird bei einem darauffolgenden Studium der Kunstgeschichte in die
Studieneingangsphase angerechnet.

Modul 11 ist universitir, namlich das Studium der Kunstgeschichte mit den
Abschlussmdglichkeiten  Bakkalaureat, Magisterium und Doktorat,
Empfohlen wird, den Lehrgang (Modul III) an das Bakkalaureat
anzuschliefen, da in diesem Fall die Kurzausbildung durch eine
Praxisorientierung erweitert und somit aufgewertet werden kann.

Modul 11 ist die Weiterbildung fiir Modul | und Il und weitere Interessenten
aus fachverwandten Bereichen, Hierfiir ist ein viersemestriges Kolleg mit
einem  Auslandspraktikum  vorgesehen. Die  Ansiedelung  erfolgt
auferuniversitér,

Bisher gab es |kein Angebot fiir eine facherlibergreifende
Weiterbildungsmdaglichkeit in den Bereichen Kunstgeschichte,
Denkmalpflege, Kulturmanagement, Tourismus. Dieses dringende
Desideratum  erfiillt Modul [II. Fermer bedar{ das primér theoretisch
ausgerichtete Fach der Kunstgeschichie ebenso dringend einer neuen
berufsvorbereitenden praktischen Schiene. Sie ist als Bindeglied swischen
ausbildender Universitdt und den Anforderungen der praktischen
Umsetzung dieser erworbenen Fachkenntnisse in der Wirtschaft zu
versiechen. In  einem  Ausbildungsverbund wird ein modernes,
praxisbezogenes und vielfdltiges Know-how vermittelt. Sehr wesentlich ist,
diese Weiterbildung europaweit einheitlich anzubieten und durchzufiihren,
da ein internationaler Wissenstransfer gestartet werden kann., Ein



europaweiter Austausch dieses besonders gualifizierten Fachpersonals wird
moglich.

Lehrinhalte sind: Kunstgeschichte l&nderspezifisch vertiefend,
Kunsttechnologie linderibergreifend, Denkmalpflege und Stadtermneuerung
landeribergreifend und l&nderspezifisch, Geschichte lénderspezifisch,
Bauforschung und Stadtentwicklung, Kulturmanagement (Tourismus,
Betriebswirtschaft, Versicherungswesen, Informatik), Praktische Ubungen
(Reinigen, Konservieren, Restaurieren, Schadensanalyse, Anforderungen,
Methoden, Materialkunde, Hochbhautechnik, Vermessungswesen,
Kunstiotografie), Natur- und Landschaftsschutz.

Die Grundlage bildet die Entwicklung eines neuen Ausbildungskonzeptes
mit Hilfe moderner Medien (Basis e-Leaming) basierend auf einem digitalen
Bildarchiv, das als zentrale Kommunikations- und Lernbasis eingesetzt wird.
Aufbau und Bedienung erfolgen unter Einbezichung von Behinderten,

Modul IV ist eine Aufbaustufe auf Modul III. Zusétzlich wird ein
Auslandspraktikum angeboten, das in Kombination mit dem e-Learning-
Verfahren, dem kiinftigen européischen Kunstmanager die Moglichlkeit gibt,
den Masterabschluss zu ermreichen. Dies soll in Kooperation mit den
Partnerlindern durchgefiihrt werden. Die Schulung erfolgt {ber eine
internationale Vernetzung. So kann der gesamte theoretische
Unterrichtsstofl selbstindig {ber ein e-Learning Programm angesignet
werden.

Das Ausbildungszentrum ist nur virtuell und an keine Griliche Institution
gebunden, Das Berufsbild ist neu und innovativ und entspricht einem
gesamteuropdischen Desideratum, Es zeichnet sich durch eine besondere
Koppelung von Theorie, Praxis und Intérnationalitit im Sinne der
Einsatzmdglichkeiten aus. Der Austausch erfolgt europaweit.





